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Rīgas Starptautiskais īsfilmu festivāls 2ANNAS 
kopš 1996. gada ir stabili soļojis līdzās neatkarī-
gās Latvijas un kino vēsturei, attīstībai, refleksijai 
un eksperimentiem, tomēr līdz ar vēlmi izvai-
rīties no pamatstraumes ceļiem rodas arī savi 
izaicinājumi. Šobrīd Latvijas kino analīzes un 
kritikas ārēs nav atrodami padziļināti pētījumi 
par īsfilmām Latvijā, 2ANNAS festivāla radi-
kālo ietekmi vai festivāla vēsturi. Tieši tādēļ, 
gluži kā 1996. gadā festivāla direktors Viesturs 
Graždanovičs radīja festivālu, lai būtu iespējams 
parādīt filmas, kurām tobrīd nebija platformas, 
mēs to darām atkal, tikai šoreiz – šī rakstu krā-
juma formātā. 

Rakstu krājumā apkopoti teksti, kas atspo-
guļo Latvijas kino un festivālu vēsturi vēl brīdi 
pirms 2ANNU rašanās – filmu izrādīšanas un 
veidošanas iespējas 80. un 90. gadu pārmaiņu 
laikos, kā arī notikumus un idejas, kas veicināja 
festivāla dzimšanu 1996. gadā. Krājumā ar 
savu pieredzi dalās gan cilvēki, kas ar festivālu 
sagaidījuši un piedzīvojuši jauno tūkstošgadi, 
gan tie, kas 2ANNĀM pievienojās laika gaitā, 
piemēram, šobrīd jaunajā desmitgadē. Caur 
personīgām pieredzēm un pat nelieliem pētī-
jumiem krājumā atklājas vairāk nekā 30 gadi 
ar nemieru rast telpu ne tikai īsfilmām, bet arī 
kopienas pieredzēm un sarunām par sabiedrībā 
nozīmīgām tēmām. 

Radošais nemiers ir stāvoklis, kurā cilvēks 
izjūt iekšēju spriedzi, neapmierinātību vai vēlmi 
nodoties meklējumiem, kas veicina jaunu ideju 
rašanos. Nemiers nesamierināties ar situāciju, 
kurā atrodamies, sistēmām, kurām pakļaujamies, 
kino, kuru skatāmies. Nemiers neļauj aizmirst 
par brīvību, kas ir cilvēces pamatnosacījums. 
Nemiers liek iestāties par īsfilmām un vidējā 
garuma filmām, par režisoriem, kuri uzdrošinās, 
par idejām, kuras ir svarīgi izteikt vārdos, un 
kopienām, kurām ir jābūt redzamām.

Kamēr vien būs filmas, būs arī mūsu nemiers.

Laima Graždanoviča 
Anna Belkovska 

Kamēr vien būs filmas, 
būs arī mūsu NEMIERS.
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2026. gadā apritējuši 40 gadi kopš 1986. gada 
jeb laika, ko var uzskatīt par pagrieziena punktu 
latviešu kino, Gorbočova perestroikas un gla-
snostj reformām ieviešot radikālas izmaiņas 
padomju kultūras telpā. Strauja filmu industrijas 
decentralizācija, Goskino (Latvijas PSR Valsts 
kinematogrāfijas komitejas) kontroles iziršana, 
cenzūras sagraušana, starptautiskām filmām 
ieplūstot video formātā – tas viss veicināja 
liberalizāciju un radošo brīvību, kas deva vietu 
vēl nebijušam kino notikumam – festivālam  
“Kino Dienas”. 

“Kino Dienas” bija septiņu dienu filmu festi-
vāls, kas notika Rīgā no 24. līdz 30. augustam 
1986. gadā, atzīmējot 90. gadadienu brāļu 
Limjēru pirmajam kino seansam Rīgā. Oficiāli 
festivālu organizēja Valsts kinematogrāfijas 
komiteja, taču patiesībā aiz šīs iniciatīvas stā-
vēja individuālu kino profesionāļu, mākslinieku, 
studentu un kino entuziastu komanda, kas to 
attīstīja saskaņā ar savu drosmīgo redzējumu. 

Festivālu vadīja Augusts Sukuts (toreiz 
Rīgas Kinostudijas direktors), un Māris Gailis 
(toreiz Valsts kinematogrāfijas komitejas 
Video daļas vadītājs). Abi vēlāk kļuva par 
nozīmīgām personībām neatkarīgās Latvijas 
kultūras un politiskajā dzīvē. Šajā pasākumā 
strāvoja tīra enerģija, tam izplešoties pa Rīgā 
nozīmīgām vietām — Mežaparku, Friča Gaiļa 
ielu (tagad Alberta ielu), Zinību namu (tagad 

40 GADI 
KOPŠ KINO 
DIENĀM:  
RĪGAS 
KINO LIELĀ 
SPRĀDZIENA
Rīgas Kristus Piedzimšanas pareizticīgo kated-
rāli), Pēterbaznīcu un Arkādijas parku, kuros 
filmu seansi saplūda ar dinamiskiem dzīvās  
mākslas hepeningiem. 

Skatītāji ar lielu aizrautību baudīja ilgi plauktos 
turēto padomju filmu pirmizrādes, mūsdienu 
Holivudas grāvēju videokopijas un Rietumu 
rokgrupu koncertu ierakstus. Televīzijas inže-
nieris un aizrautīgs amatierkino mākslinieks 
Juris Stiprais (1922 – 2005) kūrēja seansus 
ar pasaules kino klasiku no savas privātās 
16mm kolekcijas, kas tika uzkrāta Latvijas pir-
mās neatkarības laikā (1918 – 1940). Vladis 
Goldbergs piepildīja Sv. Pētera baznīcu ar 
video tehnoloģiju ekstravaganci – seansiem, 
instalācijām un performancēm, kas demons-
trēja medija reibinošo potenciālu. Zigurds 
Vidiņš to visu iemūžināja un 2017. gadā 
publicēja dokumentārajā filmā “Augusta kino-
sprādziens”, apkopojot festivāla videomateriālu 
ar tā organizētāju intervijām, lai atklātu tā  
paliekošo mantojumu. 

Ārpus kino festivāls kļuva par laikmetīgās 
mākslas notikumu, kurā neatkarīgie māksli-
nieki izrādīja dažādu mediju darbus, kas bija 
neierasti padomju mākslas tradīcijai. Tās bija 
instalācijas, modes skates, performances un 
hepeningi, kurus pastarpināti iedvesmoja kino. 

“Kino Dienu” spilgtākais un, iespējams, politiski 
pielādētākais mākslas darbs bija Ivara Mailīša 

INESE STRUPULE

PhD Austrumeiropas studijās 
(UCL, Londona) 
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hepenings, neoficiāli nosaukts par “Divgalvaino 
gulbi”, kas bija milzīgs divgalvaina putna atvei-
dojums, kurš peldēja Arkādijas parka dīķī, pirms 
mākslinieks to izjauca. Mailītis skaidro: 

“Es ierosināju, ka taisām to, ko mēs ikdienā tajā 
laikā darījām - mēs runājām divās valodās, Ēzopa 
valodā. Un sanāca tā, ka jāuztaisa simbols mūsu 
divdomīgai runāšanai. […] Gribējās to divdo-
mību, domu dažādību salikt kaut kādā veidā un 
pēc tam to vienkārši apgāzt.” 

Festivālā iekļauto filmu un mākslas būtība 
padarīja “Kino Dienas” par daudzslāņainu pilso-
nisko aktīvismu ar spēcīgu politisko slāni. Viens 
no festivāla organizētājiem Māris Gailis perfekti 
apraksta tā esenci:

“Tās nebija politiskās akcijas, tās bija mākslinie-
ciskās akcijas ar zemtekstu. Bet visi jau saprata to 
zemtekstu. […] Tas nebija “nost ar komunismu, 
vai nost ar padomju varu”, tas bija caur humoru, 
caur mākslas darbu. […] Un atkal kino ir atslēgas 
vārds, kino notiek viss, vai ne? Kas tikai nenotiek 
kino! Tas arī bija brīnišķīgs instruments, ar kuru 
var paust savu attieksmi, protestu, un beigu bei-
gās tas ir - pff – performance.” 

“Kino Dienas” veicināja ilglaicīgus kino noti-
kumus, kas pārdzīvoja padomju varu. Sukuts to 
dēvēja par lielo sprādzienu, no kura atdalījās 

Sukuta, Mailīša, and Gaiļa citāti iegūti
dokumentārajā filmā “Augusta kinosprādziens” 
(rež. Zigurds Vidiņš, Studija 2, 2017)

vairākas komētas: Rīgas Video centrs (neat-
karīga video studija un arhīvs, dibināta 1987. 
gadā), Rīgas Kino muzejs (atvērts 1988. gadā) 
un Rīgas Starptautiskais kino forums “Arsenāls” 
(1988 – 2012), kas izcēla Baltijas un starptau-
tiskos art-house dārgumus. Pateicoties tam, 
attīstījās arī festivāls “Alternatīva” (1988 – 1990), 
izceļot alternatīvās balsis padomju Latvijas kino. 

Šodien “Kino Dienas” mirdz kā izaicinošs 
radošuma uzliesmojums kūstošas represijas ap
stākļos – katalizators Latvijas kino atdzimšanai, 
kurā amatieri, profesionāļi un nonkonformisti 
sastapās, lai izaicinātu pastāvošo kārtību, radot 
institūcijas, kas uzturēja Latvijas kino renesansi 
neatkarības laikā un pēc tā.
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VIDEOMAG-
NETOFONU 
REVOLŪCIJA 

IGORS LINGA

Kino režisors

Ja līdz tam Padomju Savienībā skatījāmies tikai 
indiešu filmas, krievu filmas un padomju filmas, 
tad 1982. gada video eksplozija bija lūzums 
visai iekārtai. Mana paaudze, kas tolaik bija jau-
nieši (16, 17 gadus veci), pirmo reizi ieraudzīja 
tādu kino, kādu pat nespējām iedomāties. Mēs 
gribējām redzēt pasauli.

Seansi tika organizēti šādi – bija čalis ar VHS 
videomagnetofonu un zēni ar sakopētām kase-
tēm. Pie kāda tika organizēts kino seanss aiz 
aizklātiem logiem. Tas parasti notika aptuveni 
no astoņiem vakarā līdz astoņiem rītā. Filmu 
skatīšanās grafiks jau bija sastādīts. Skatījāmies, 
piemēram, vienu izklaidējošo filmu, pēc tam 
asa sižeta filmu, tad kādu erotisko un visbeidzot 
mūzikas video klipus – Duran Duran, Depeche 
Mode. Tā cilvēki tur vienkārši sēdēja un līdz 
rītausmai skatījās video klipus. Bijām spiesti 
skatīties visu pēc kārtas. Cilvēki pēc tam gāja 
ārā kā pēc grūta darba.

Maksa par dalību šādā seansā bija kādi 10 
rubļi. Vidējā alga tolaik bija aptuveni 120 rubļi. 
Interesanti, ka visiem jauniešiem tā nauda atra-
dās. Nebija jau citur, kur tērēt. Reizēm mazā 
telpā salasījās pat virs 50 cilvēkiem. Tas bija 
normāls bizness tiem cilvēkiem, kas taisīja šos 
pasākumus. Tie bija tādi spekulanti, kas tirgoja 
un pavairoja ierakstus. 

Pēkšņi kļuvām par rietumnieciskiem cilvēkiem. 
Tajā laikā arī Maikls Džeksons bija aizliegts, arī 

Madonna. Nemaz nerunāsim par kaut kādu 
The Prodigy. Tas mums jauniešiem atvēra acis. 
Notika sprādziens. Atpakaļ ceļa vairs nebija. 
Padomju Savienība vairs nevienu neinteresēja. 
Ja tu esi redzējis Sex Pistols klipu, kāda vēl pēc 
tam Padomju Savienība, kāda skola? 

Sistēma mēģināja to visu arī ierobežot. Viņi 
uztaisīja busiņus, kas brauca un skatījās, kur 
naktī deg gaisma. Kāpēc tev četros naktī deg 
gaisma? Raidījumi beidzās pat ātrāk par pus-
nakti. Ja tev kaut kas mirgo logā, tas nozīmē, ka 
te jau notiek noziedzīgs pasākums. 

Informācija tika izplatīta starp draugiem. 
Nebija, protams, nekādas reklāmas. Tu pasaki 
savai draudzenei, viņa pasaka savam brālim, 
brālis pasaka saviem klases biedriem. Cilvēki 
savācās, neko īpaši neizziņojot. Visi to gribēja 
redzēt. Tas bija kā attaisīt vaļā logu un ieelpot 
svaigu gaisu. 

Šādi seansi gāja kādus divus gadus. 84. gadā 
jau visiem mājās bija videomagnetofoni. To vairs 
Padomju Savienība nevarēja aizliegt. Visintensīvāk 
nelegālie seansi notika 82., 83. gadā. Pēkšņi 
ieraudzījām MTV. Televīzijā to redzēt nevarēja, bet 
vārtrūmē varēja nopirkt kaseti. 

Es pats arī esmu filmējis video klipus. Visa 
mana skola nāk no video kasetēm. Visa šī 
video kultūra totāli atšķīrās no Padomju 
Savienības. Tā bija moderna un stilīga. Padomju 
Savienība rādīja pieklājīgas filmas, bet ar video 
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tika nojauktas robežas. Tā ienāca Holivuda. 
Mūsdienu skatījumā mums iespējams nevajag 
to Holivudu, bet tajā laikā mums tā atvēra acis 
uz visu pasauli. Tā iedeva jauniešiem cerību 
dzīvot. Tas nozīmēja, ka nepastāv tikai komu-
nistu sapulces, kurās sēž sirmi vīri un kaut ko 
muld par piecgades atskaitēm. Jauniešus tas  
vispār neinteresēja. 

Es uzskatu, ka VHS iedeva reālu sprādzienu. 
Tad varēja sākt domāt, kas ir laba vai slikta filma. 
Cilvēki skatījās visu un nebija nozīmes, vai tas 
ir bojeviks vai video klips. Mēs to visu uzsūcām 
kā tādi informācijas sūkļi. 

Tas notika arī ārpus Rīgas. Man bija drau-
dzene Ķekavā, kura teica, ka tur arī notiek tāds 
pasākums piecstāvu mājā, pagrabā, pat ne 
istabā. Nonesa lejā televizoru, uzlika videomag-
netofonu un puspagasts pagrabā skatījās filmas. 

Es gribētu personīgi pateikties Maiklam 
Džeksonam un Madonnai. Tie bija mūsu tā laika 
varoņi, arī Duran Duran, Depeche Mode. Viņi 
uzaudzināja šī brīža sešdesmitgadniekus. Tā bija 
mūsu skola. Ja jauniešiem kaut kas ir modē, to 
vairs neviens nevar izjaukt. To nevar iznīcināt, jo 
tā ir jaunība. Mēs neizdarījām neko sliktu. Mēs 
vienkārši dzīvojām tā, kā tobrīd gribējām. Tā 
bija videomagnetofonu revolūcija. 

VIDEOMAG-
NETOFONU 
REVOLŪCIJA 
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Deviņdesmitie gadi Latvijā bija laiks, kad 
Austrumu un Rietumu pasauļu tektonisko 
plātņu sadursme bija radījusi režīma maiņu, 
bet nākotne bija neiedomājami nestabila. 
Brīvība bija izcīnīta bez instrukcijas, kā to lietot. 
Citējot rakstnieku un žurnālistu Paulu Bankovski 
izdevumā “Deviņdesmitie” – Latvijas valsts 
tāpat kā citas bijušās PSRS republikas atgā-
dināja pilsētas kvartālu, ko pēc politiskām vai 
ekonomiskām jukām savā varā pārņēma visda-
žādāko jomu entuziasti, blēži un no ārzemēm 
sabraukuši dīvaiņi. Tobrīd šīs valstis līdzinā-
jās Austrumberlīnes skvotiem vai Andrejsalas 
mākslinieciski urbānajām utopijām. 

Uz savas ādas jaunos laikus spēcīgi izjuta 
radošo jomu pārstāvji. Ja padomju laikā māk
slinieki, kuru darbi vairāk vai mazāk atbilda 
valdošajai ideoloģijai, bija gandrīz kā svētie, 
kas baudīja režīma atbalstu, saņēma prēmi-
jas un vasarnīcas, tad pirmajos neatkarības 
gados viss bija citādi. Fundamentālas izmai-
ņas piedzīvoja Latvijas kino vide. 1990. gada 
aprīlī Rīgas Kinostudijā beidza pastāvēt kino 
ražošanas centrs un valsts dotēta filmu vei-
došana apstājās. Par alternatīvu dārgajai 
kinolentei kļuva videoformāts un vēlāk digi-
tālās kameras. Jaunās tehnoloģijas ļāva filmēt 
ātri, intuitīvi un bez institucionālas disciplīnas. 
Uzsvars no vizuālā pārsvērās uz informatīvo, 
jo uz video filmētais attēls bija plakans, bieži 

ar pamanāmiem tehniskiem artefaktiem, bet 
estētiski precīzi atbilstošs laikmetam, kurā arī 
pati realitāte nebija tāda kā agrāk. 80./ 90. 
gadu mijā Rietumos plaši izplatīto profe-
sionālo formātu Betacam SP sāka lietot arī 
Latvijas dokumentālisti, piemēram, režisors un 
operators Juris Podnieks, kurš saskatīja šajā 
filmēšanas tehnikā progresa iespējas. Attēla 
vājā kvalitāte gan stipri kontrastēja ar analogi 
uzņemto materiālu. Tomēr, kā kinoteorētiķa 
Džona Kaldvela (John T. Caldwell) teikto izceļ 
režisors Dāvis Sīmanis – tieši videoattēla kva-
litātes trūkumi (nelineārās montāžas iespējas, 
digitālie efekti, skaņas modifikācijas) radīja 
radošu placdarmu vizuāliem eksperimentiem. 

Pasaulē līdz ar 90. gadiem pamatstraumes 
un avangarda kino robežas saplūda. Par radošu 
kustīgā attēla vidi kļuva reklāma. Sīmanis uzsver 
šo tendenču sakritību arī ar Latvijas situāciju, 
kur galvenie inovatīvie vizualitātes risinājumi 
meklējami tieši reklāmas sfērā. Latvijas kino 
vizuālo stilu stipri iespaidoja arī pirmo plaša 
patēriņa videokameru parādīšanās. Tajās tika 
izmantota Mini DV kasete un izmaksas bija 
zemākas kā Betacam. Režisors Juris Poškus, 
kurš deviņdesmito gadu vidū atgriezās no stu-
dijām Kalifornijas Mākslas institūta Kino nodaļā 
ASV, ar Mini DV uzfilmēja dokumentālo īsfilmu 
“Nāves eņģeļi” (1998) par dzelzceļa mašīnistiem, 
kuri ir pieredzējuši cilvēka notriekšanu. Kad 

BRĪVĪBA  
BEZ  
LIETOŠANAS  
INSTRUKCIJAS

IEVA OZOLIŅA

Kino režisore 
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viņam jautāja, kas notika kino jomā 90. gados, 
Poškus atbild: “Nekas nenotika. Bija pilnīgs 
klusums. Filmēja tikai Ēķis, jo viņam bija pašam 
sava kamera.” 

Sabrūkot padomju laika finansēšanas sistē-
mai, apsīka arī Latvijas Mākslinieku savienības 
ietekme un iezīmējās jaunas vēsmas 90. gadu 
mākslas procesos. Ietilpīgajā izdevumā 

“Deviņdesmitie”, kas aptver veselu dekādi 
Latvijas mākslas vēsturē, aprakstīta tā laika 
spilgtā un sazarotā alternatīvās mākslas scēna 
(“Open”, “E-LAB”, “K@2”, ”Noass” u.c.). 
Dažas no radošajām apvienībām, piemē-
ram, Jura Boiko un Hardija Lediņa Nebijušu 
Sajūtu Restaurācijas Darbnīca balansēja starp 
dažādiem pašizpausmes žanriem – tekstu, 
videomākslu un mūziku. 

Deviņdesmito gadu vidū dibinātās studijas 
“FA FILMA” producente Madara Melberga 

apspriežamo laika periodu raksturo šādiem vār-
diem: “Lielākā atšķirība starp deviņdesmitajiem 
gadiem un mūsdienām bija ekonomiska. Ja tu 
nesamaksāji par dzīvokli, tevi rīt neizlika laukā. 
Cilvēkiem nebija naudas, bet bija visdārgākais, 
nenovērtētākais resurss. Cilvēkiem bija laiks 
tikties, sēdēt kafejnīcās, runāties. Cilvēki dzīvoja 
šim brīdim, neplānoja, nedomāja par rītdienu.” 

Idejas plūda, atlika tikai tās iet un realizēt. 

Rietuma, Dita. Latvijas kinomāksla. Jaunie laiki. 
Rīga: Neputns, 2011.
Caldwell, John Thornton. Televisuality: Style, Crisis, and 
Authority in American Television. Communications, Media, 
and Culture Series. New Brunswick, NJ: Rutgers University 
Press, 1995.
Deviņdesmitie: laikmetīgā māksla Latvijā. Rīga: Latvijas 
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Viena lieta, ko es noteikti atceros no 90. gadiem, – 
mēs pilnīgi visi bijām izrēķinājuši, cik vecs katrs 
būsim 2000. gadā, kad pasaule mainīsies… Nu, 
vismaz mainīsies gadsimti un pat gadu tūkstoši. 
Laikam līdz kapa malai atcerēšos, ko jau skolas 
laikā biju aprēķinājusi, – man tad būs 32 gadi, 
un tas, protams, likās neticams vecums. Šitā 
rēķinādami, mēs pat vēl nezinājām, ka tajā 
gadsimtu mijas brīdī mūsu dzīvi diezgan lielā 
mērā noteiks datori (es ar tiem iepazinos 1994. 
gadā, kad tos visi vēl sauca par „kompjūte-
riem”) un mēs paši izdomāsim „milēniuma 
problēmu”, no kuras vairākus gadus baidīties 
– par to, ka datori nepratīs tikt galā ar pēkšņa-
jām nullēm, kas parādīsies laika skaitīšanas 
sistēmā. Vienīgais, kurš nevis baidījās, bet izdo-
māja, kā šo gadsimtu pavērsienu izmantot savā 
labā, bija kinoforuma “Arsenāls” tēvs Augusts 
Sukuts – pēc 1998. gada “Arsenāla” ar septīto 
kārtas numuru viņš nākamo, 2000. gada rudens 
forumu, nosauca par piecpadsmito, skaidrojot 
to ar Arsenāla datoru kaprīzēm, un tālāk skaitīja 
uz priekšu no 15 (jo klusībā bija pragmatiski 
izdomājis, ka festivālam ar lielāku kārtas numuru 
arī starptautiskais prestižs būs lielāks…)

Bet labi, tas vēl tikai būs un to mēs vēl nezi-
nām. Pagaidām, 90. gadu vidū, ko mēs tagad 
ar laika distanci pazīstam kā vistrakākās tur-
bulences un pārmaiņu laiku, man personiski 
pilnīgi sabruka nodomātais dzīves ceļš – kamēr 

es studēju Mākslas akadēmijas dizaineros, 
skaidri zinādama, ka diploms man vajadzīgs, lai 
strādātu par mākslinieci kinostudijā un taisītu 
filmas, kinostudija ņēma un sabruka, un man 
vairs nebija, kur atgriezties. Biju dzirdējusi, ka 
Viesturs Graždanovičs, ar kuru biju iepazinu-
sies, skraidot pa kinostudijas gaiteņiem tādā 
pašā mākslinieka asistenta statusā, izkarojis sev 
oficiālu iespēju stāties Maskavas kinoinstitūtā, 
un domāju – gandrīz vai labi, ka neiestājās, jo 
kur tad viņš liktos ar to kino izglītību, nekāda 
kino jau vairs te nebūs! Vēl biju dzirdējusi, ka 
viņš kaut ko tur tādu ļoti alternatīvu organizē 
pats, kaut kādu „Baltijas jauno kino un video”. 
Man pat, mājās pie sienas piesprausta, visus 
šos gandrīz 40 gadus saglabājusies veidlapa ar 
uzrakstiem „Kaķu nams” un „Alternatīva” – to 
biju tolaik kaut kur dabūjusi un novērtējusi kā 
stilīga un moderna dizaina paraugu, ļoti atšķi-
rīgu no apkārt valdošā konservatīvisma. Un 

„video” jau arī bija tāds maģisks jauns vārds, par 
kuru vēl nekas nebija īsti skaidrs. Es gan biju 
pabijusi vienā puslegālā nakts videoseansā, kur 
par desmit rubļiem rādīja vienu šausmu filmu 
un vienu erotisko filmu (vai varbūt tur bija „divi 
vienā”, erotiska šausmene, to es neatceros), 
un vēl es biju vismaz vienā mazliet legālākā 
videoseansā Mākslas darbinieku namā, kur 
pustumšā zālē sēdēja pārdesmit cilvēku, un 
viņiem priekšā uz taburetes viens parasta izmēra 

KRISTĪNE MATĪSA 

Kinovēsturniece

ALTERNATĪVA  
UN  
BRĪNUMS
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televizors, kurā no ļoti sliktas VHS kasetes rādīja 
Fellīni “Kazanovu” (Il Casanova di Federico 
Fellini (1976)) – un, tā kā filmas darbība pār-
svarā notiek tumšās telpās un naktī, es no tās 
atceros tikai pelēki violetas horizontālas strīpas 
mazajā ekrānā.

Vārdu sakot, šis seanss man neko nepalī-
dzēja uzzināt par labu kino, tomēr pa to pašu 
turbulences laiku es biju piedzīvojusi arī totālu 
kūleni savos priekšstatos par to, kas vispār var 
būt kino. 1990. gada “Arsenālā” mani šokēja 
Pītera Grīneveja “Slīkoņu skaitīšana” (Drowning 
by Numbers (1988)). Tas likās kaut kas tik brīvs 
un valdzinoši nesaprotams, tik glezniecisks un 
krāšņi aizraujošs, tāpēc man uz ilgiem laikiem 
Grīnevejs palika tāds īsta kino simbols – lai cik 
arogants ķēms viņš izrādījās vēlāk, kad “Baltijas 
Pērle” viņu sāka vadāt pa saviem pasākumiem 
kā tādu cirka lāci.

Līdzīgu kinematogrāfisku šoku pirmajos 
prāta brīvības gados man sagādāja Otara 
Joseliani “Un tapa gaisma” (Et la lumiere fut 
(1989)), Sallijas Poteres “Orlando” (1992), tra-
kais Švankmajers un vēl vesela virkne kino 

piedzīvojumu, kas vēra vaļā priekšstatus par to, 
kas vispār šajā pasaulē ir iespējams. 

Kāds tam visam sakars ar 2ANNĀM? It kā 
nekāds, tomēr vistiešākais. Katrs, kurš tajos 
trakajos 90. gados sāka atvērt logus uz pasauli, 
drupināt sienas un spridzināt mūrus, katrs, kurš 
rādīja jaunus apvāršņus, neparastas ainavas un 
pārsteidzošus ceļus, ir darījis nenovērtējami 
svarīgu darbu nācijas labā. Un ja šis darbs pat 
vēl šodien nav apsīcis, bet turpinās ar vienmēr 
jaunu enerģiju, tad tas ir vienkārši brīnums.
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Tas bija traks laiks, kas iedvesmoja citādi parau-
dzīties uz pasauli, mākslu un kino. Jau vairākus 
gadus pirms dzelzs priekškara un tā slavenākā 
simbola Berlīnes mūra krišanas 1989. gadā, 
līdz ar “atklātības” un “perestroikas” politiku 
vēl toreizējā PSRS parādījās pirmā iespēja 
iepazīties ar Rietumvalstu kultūru, tostarp visā-
diem neparastiem mākslas un kino virzieniem. 
Iepriekšējos gadus tas viss bija liegts – filmas 
uz ekrāniem nonāca tikai “pareizas”, cenzūras 
pamatīgi izrūnītas.

Es, vēl toreizējais vidusskolēns, kurš intere-
sējās par visu – sākot ar vēsturi, arheoloģiju un 
beidzot ar daiļajām mākslām – biju aizrāvies 
ar amatieru kino filmēšanu. Tolaik filmējām vēl 
uz 16 mm kinolentes, kas prasīja tādu maģisko 
darbību kā attīstīšanu, pēc kuras bija skaidrs, vai 
no uzfilmētā kaut kas vispār sanācis. 

80. gadu otrajā pusē notika visvisādi līdz 
tam neredzēti un nebijuši ar toreizējo kultūras 
dzīvi un bohēmu saistīti pasākumi, kas atklāja, 
ka māksla ir ne vien glezna pie sienas, bet 
arī, piemēram, instalācijas, performances un 
hepeningi. Tāpat arī ar kino. Pie mums nonāca 
filmas, kādas iepriekš nebijām redzējuši – dažā-
dos kino lektorijos, kino forumā “Arsenāls” un 
1986. gadā – vērienīgā un neparastā pasākumā 
“Kino Dienas”. Kāri to visu baudījām un uzsū-
cām sevī visu jauno un neparasto, kas lauza 
iesīkstējušās tradīcijas.

Tad nu arī es apguvu visādus neparastus kino 
formas paņēmienus, tostarp, kinofilmas fizisku 
skrāpēšanu, iekrāsošanu un citus. Tos izmantoju 
arī savā filmā “Uz kurieni, kurpes?”. Filma guva 
savu atzinību un pat medaļu kinoamatieru filmu 
skatēs. Ar nožēlu jāatzīst, ka filmu scenāriju un 
ieceru tajā laikā man bija vairāk par reāliem 
darbiem. Šī bija arī mana faktiski vienīgā tā laika 
filma, kas uzskatāma par pabeigtu. 

Iespējams, pat vairāk par filmu radīšanu mani 
saistīja “tusiņš”, kas ar filmu tapšanu un izrā-
dīšanu saistīts. Tādēļ arī iesaistījos festivālu 

“Alternatīva-2” un “Alternatīva-3” rīkošanā. Tie 
abi notika 1989. gadā – februārī un novem-
brī. Kopā ar tā laika kino lietu cīņu biedriem 
centāmies, lai pasākumi nebūtu klasiska filmu 
skatīšanās un izvērtēšana, bet būtu gan inte-
resanti noformēti, gan ar visādiem hepeninga 
elementiem. Tā kā tolaik jauniešu vidū bija 
populāra dažādu pamestu un piedrazotu pag-
rabu iztīrīšana un pielāgošana jauniešu kustībām 
un centriem, vienu no festivāliem noformējām 
ar šādos pagrabos savāktiem ķieģeļiem un 
kinofilmu atgriezumiem – tā simbolizējot jauna 
kino dzimšanu uz vecā drupām.

Ar šausmām un neizpratni mūsdienu festi-
vālu rīkotāji varētu uzlūkot toreiz pieejamos 
rīkus un saziņas ierīces, kas nepieciešami, lai 
jebkādu pasākumu vispār sarīkotu. Datoru 
nebija! Ja to nebija, no tiem izdrukāt arī neko 

ANDRIS AUZĀNS
Žurnālists, 

viens no festivāla 
“Alternatīva”(1989)  

rīkotājiem

JAUNS KINO 
UZ VECĀ 
DRUPĀM
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nevarēja. Pasākumu programmas drukājām 
uz rakstāmmašīnas un pavairot nesām uz reti 
kur atrodamu kopēšanas ierīci. Par tām klīda 
leģendas, ka kopējamo saturu uzrauga LPSR 
Valsts drošības komiteja (VDK), lai nepavairotu 
ko “pretvalstisku”. 

Mobilo telefonu un saziņas lietotņu nebija! 
Lai ielūgtu filmu veidotājus no kaimiņvalstīm, 
bija jāraksta vēstules uz radniecīgām kino 
organizācijām. Modernākais līdzeklis saziņai ar 
ārvalstīm bija “Telex” – telegrāfa pēctecis un 
faksa priekštecis. Sociālo mediju un interneta 
nebija! Lai izplatītu informāciju par festivālu, 
bija jālīmē plakāti un jāizplata informācija iestā-
dēs, biedrībās, skolās un augstskolās. Protams, 
uzlīmes un pie apģērba spraužamas nozīmī-
tes ar festivāla simboliku tajā laikā šķita teju 
obligāta lieta.

JAUNS KINO 
UZ VECĀ 
DRUPĀM
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80. gadu beigas un 90. gadu sākums Latvijā bija 
laiks pilns ar brīvībām un neierobežotām ideju 
ģenerēšanas iespējām, jo cenzūrai bija pienā-
cis gals. Tas bija f***ing labs laiks ar skaistiem 
beznaudas ideju lidojumiem. Finansējums jeb 
kam – nulle! 

Jā, bandītisms, jā, neziņa, ko darīt, kā strā-
dāt, bet visam pāri – fantastisks optimisms! 
Tādā situācijā rodas, realizējas un arī mirst 
daudz ideju. Un izrādās, ka dažas no tām, kas 
toreiz aizsākās kā neziņas pilni, bet drosmīgi 
eksperimenti, šodien turpina dzīvot kā stabilas, 
fundamentālas vērtības, piemēram, festivāls 
2ANNAS, kas turpina nest gaismu sabiedrībā.

Festivāls 2ANNAS nerodas tukšā vietā. Tai 
laikā darbību beidz radikāla avangarda modes 
dizaina grupa Alvja Baloža vadībā. Sāk sairt 
neatkarīga, Latvijā dibināta subkultūras “valsts” 
ALEPONIJA (ar savu teritoriju, valodu, sena-
toriem, saviem īpašiem dieviem, ēdieniem un 
pat transporta līdzekļiem). Tās dibinātāji: Tēss 
(ar plato ē, no vārda “tēvs”) – Alvis Balodis, 
senatori – Māris Balodis, Jānis Sils, Andrejs 
Barševskis, Jurģis Krāsons, Matīss Vegers, vei-
dojot savu personīgo karjeru, izklīst Latvijā un 
plašajā pasaulē (jo robežas nu ir atvērtas!). 

Rīgā, Tehniskās jaunrades namā (tagad Rīgas 
Tehniskās jaunrades nams “Annas 2”), apvieno-
jot trīs tā pedagogu Māra Baloža, Alvja Baloža 
un Viestura Graždanoviča domas un idejas, 

top studija “Annas 2” ar nolikumu, simbo-
liem un veidlapu. Tas viss notiek arī ar mērķi 
apvienot visu trīs studiju valsts piešķirto finan-
sējumu – katrai aptuveni 300 naudas vienības 
gadā. Studijas “Annas 2” darbībai pieslēdzas 
IT speciālists Jānis Maskaļonoks, elektronikas 
pārzinātājs Māris Priede un multimākslinieks 
Viktors Zariņš. Visu atbalsta TJN vadītāja 
Irēna Maskaļonoka.

Studija sāk filmu demonstrēšanas seansus 
divas reizes nedēļā. Tie domāti visiem, kas vēlas, 
arī tiem, kam nav naudas, dokumentu vai māju, 
un, iespējams, kaut kā trūkst arī galvā… Uz 
seansiem nāk jaunieši un studenti no Latvijas 
Mākslas akadēmijas, “lietišķajiem” utt.  Visi, kas 
izslāpuši pēc visa veida kino mākslas. Nebija 
redzētas ne Pazolīni, ne Bertoluči, ne Fellīni, ne 
Bunjuela filmas, nekas no alternatīvā kino gala, 
no japāņu kino, “zilā” kino, alternatīvās multip-
likācijas. Pie d**sas autortiesības – viss nāk no 
Visvalža Dreiskas Tallinas ielas kino nomas slēptā 
plaukta vai arī kaut kur no Suvorova (tagad 
– Čaka-Marijas) ielas (iepriekš bija jāzvana, jāpa-
sūta filmas un tad uz ielas tās iedeva). Veidojas 
sava video filmu bibliotēka – absolūti brīva un 
ļoti koncentrēta izglītība jauniešiem.

Sākas alternatīvās mūzikas koncerti Tehniskās 
jaunrades namā (bez tualetēm, tāpēc pied**sts 
skvēriņš). Koncertos piedalās “Anna vannā 

ALVIS BALODIS 

Viens no studijas “Annas 
2” dibinātājiem

MIRKLIS PIRMS 
KINOFESTIVĀLA 
2ANNAS RAŠANĀS: 
NOSTAĻĢIJA, 
NOSTAĻĢIJA… 
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kāpēc”, šķiet, arī “Inokentijs Mārpls” u.c. 
Koncertus organizē Māris Balodis.

Studijā top filmas “Ir tikai viena latviešu tauta” 
(sadarbībā ar “Studiju9”), “Skudras taka” un 
“PO” ar grupas “Bedre” mūziku vai Alvja un 
Māra “iedziedātu” dziesmiņu franču valodā. Tās 
piedalās Latviešu-franču filmu festivālā, kur, cik 
atceros, “PO” neparāda, jo tajā it kā ņirgājas 
par francūžiem. Interesanti, ka festivāla kata-
logā tās ieliek. Toreiz visu lika katalogā, lai arī 
daudzi jaunieši radīja filmiņas, kas bija pēdējās 
nakts māksla.

Alvis ar Māri producē episku, sabiedrības 
nervus graujošu koncertu Limbažu vidusskolas 
izlaidumā. Muzicē grupa “Gatera strādnieki”, 
Viktors Zariņš izpilda “Svilpaunieku”, bet Jānis 
Sils deklamē “Tālavas taurētāja” rupjo (reiz 
Ēvalda Valtera izpildīto) variantu. Samaksa par 
koncertu ir 10 novārīti vēži. Lieki piebilst, ka 
skolas direktors, skolotāji, vecāki un ārzemju 
latvieši apmulst un pēc trešās dziesmas atstāj 
zāli. Laikam toreiz ātri bēgām. To visu filmēja 
Viesturs Graždanovičs.

Draudzība un sadarbība ar Viesturu 
Graždanoviču turpinās. Mēs ar Māri Balodi 
vēl ceram uzņemt filmu par latviešu “Jēzu” 
(Lāčplēsi vai Kangaru). Scenāriju jau toreiz 
uzrakstīja Jānis Elsbergs (Ramba), kaut ko jau 
arī uzfilmējām uz 8 mm filmas.
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Mans pirmais iespaids par kino festivāliem bija 
“Kino dienas” 1986. gadā. Savukārt 1989. gadā 
jau notika divi festivāli – “Alternatīva 2” un 

“Alternatīva 3”. Tas jau bija samērā liels, starp-
tautisks festivāls, kas noritēja divās baznīcās un 

“Kinogalerijā” Jaunielā 24. Līdz ar to bija uzkrāta 
jau kaut kāda pieredze, sākās pārmaiņu laiki. 
2ANNAS bija turpinājums jau iesāktajam. Varētu 
teikt, ka “Alternatīva” pārtapa par 2ANNĀM. 

Pirmie festivāla iedīgļi radās aptuveni 1994. 
gadā. Festivāls vēl nenotika, bet Annas ielā 2 
tapa domu biedru grupa, kuru veidoja Māris 
Balodis, Alvis Balodis, video mākslinieks Viktors 
Zariņš un Tehniskās jaunrades nama direktore  
Irēna Maskaļonoka. Mēs ar Viktoru jau darbo-
jāmies Latviešu–franču video mākslas festivālā. 
Vairākus gadus tajā piedalījāmies, eksperimen-
tējot ar video. Tas bija interesants laiks, jo tikko 
sāka parādīties iespēja filmēt ar video kamerām, 
bet paralēli darbi tika uzņemti arī uz 16mm kino 
tehnikas. Autori bija izrāvušies no sociālistiskās 
sistēmas, līdz ar to liela daļa darbu bija protests 
pret sociālistisko reālismu, visiem iespējamajiem 
līdzekļiem laužot stāstu, naratīvu, veidojot anti-
stāstu vai formas, kas salauž reālistisko kino gan 
video mākslā, gan aktierkino. Par spīti tam, ka 
nebija līdzekļu, notika liels radošuma sprādziens. 
Daudzi darbi tapa ar ļoti minimālu budžetu vai 
bez tā. 

Apvienojot draugu grupu studijā “Annas 
2”, mēs turpinājām veidot video mākslas dar-
bus. Tapa filma “Ir tika viena latviešu tauta”. 
Tā joprojām ir vienīgā dokumentārā filma, kur 
Dziesmu svētki parādīti nevis no skatuves puses, 
bet no aizkulisēm. Uzņēmām arī filmu “Skudras 
taka”. Tad nācās domāt par to, kur to visu parā-
dīt. Īsfilmām nebija savas platformas. 1995. 
gadā sarīkojām slēgtu seansu starp draugiem 
un tapa ideja par festivālu. 

1996. gadā notika tas, ko uzskatām par 
2ANNU pirmo festivālu. Tika apzinātas visas 
filmas, kas bija Latvijā tapušas pēdējo divu 
gadu laikā. Apbalvoti tika gandrīz visi dalībnieki, 
kas piedalījās. Festivāls notika divas dienas, 
to veidoja filmu skate un apbalvošana. Pirmā 
apbalvošana notika klubā “Mad Mix”, kas atra-
dās tur pat pāri ielai – šampānieša rūpnīcā. Uz 
to pārsvarā nāca draugi un paziņas, bet kopā 
kādi 30 cilvēki salasījās. Pirmos piecus vai sešus 
gadus rādījām tikai latviešu filmas. 

Tas bija laiks, kad video tehniku bija grūti 
iegūt. Mēs filmējām uz pēdējiem padomju 
laika filmu krājumiem, kurus paši attīstījām. Tas 
bija izteikts pārejas posms. Kino gāja mazumā 
un iekšā nāca video tehnoloģijas, kas strauji 
attīstījās. Līdzīgi kā tagad notiek apvērsums ar 
mākslīgo intelektu, toreiz jaunums bija video 
tehnoloģijas. Toreiz tās bija pilnīgs kosmoss. Visu 
mūsu darbību vienoja liela mīlestība pret kino. 

VIESTURS GRAŽDANOVIČS
Festivāla 2ANNAS direktors

PIRMĀS 
2ANNAS
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Mēs ļoti daudz skatījāmies filmas. Māris Balodis 
bija izveidojis lielu kolekciju ar kino klasiku VHS 
kasetēs, kas tika iegūtas dažādos veidos. Filmu 
skatīšanās vakari mijās ar scenāriju rakstīšanu un 
ideju attīstīšanu. 

Es meklēju, kas varētu būt 2ANNU balva. 
Pirmajā festivālā vēl nebijām atraduši to, kas 
šobrīd ir Anna – Villendorfas Venēras prototips, 
ko no pašiem pirmsākumiem veido tēlnieks 
Aigars Zemītis. Tā simbolizē pirmatnējo, neap-
zināto sajūtu un pasaules uztveri. Mēs mēģinām 
apkopot gan pragmatisko, gan neapzināto. 

Tolaik domājām, ka tas turpināsies, bet nebija 
īsti skaidrs, kā tas varētu mainīties, paplaši-
nāties. Pirmos trīs gadus darbojāmies līdzīgi 
kā sākumā, bet tad pamazām festivālam sāka 
pieteikt vairāk filmu. Atradām autorus, veido-
jām kontaktus ar cilvēkiem, kurus tas interesē. 
Kad sākām darbību, radās lielāka interese radīt 
jaunus darbus. Otrajā festivālā jau bija vismaz 
divreiz vairāk filmu.

 
Pirmajā festivāla gadā apbalvotās filmas:
1) Diploms Elizabetei Melbārdei par filmu 
“Mēs arī gribam lidot”;
2) ANNA Arnim Hagendorfam un Silvestram 
Ūsiņam par vērienīgu pieteikumu parodijas 
žanra izmantošanā filmā “Komandieru nakts”;

3) ANNA Jānim Daugavietim par kino valo-
das izjūtu filmās “Skumjas”, “Portrets” un 

“Bendiks life”; 
4) ANNA Ilzei Vidauskai par labāko rakstur-
lomu filmā “Martovskij Zajac”;
5) ANNA Atim Skulmem par dokumen-
tāla attēla izmantojumu filmā “No suvenīra 
uz suvenīru”;
6) ANNA Taņai Gvozdevai par atraisītu 
vizuālās valodas lietojumu Skolēnu pils multe-
nēs audzēkņiem un pedagogiem;
7) ANNA Agnesei Bulei par labāko attēla un 
skaņas sintēzi filmās “Pasaules radīšana”, 

“Sākotne” un “Ziediņi”;
8) Žūrijas galvenā balva ANNA Ilzei Kupčai par 
mākslinieciski veiksmīgākās filozofiskās ieceres 
īstenojumu filmā “Mājas mūzika”;
9) Speciālbalva ANNA kino kompānijai “ZB 
pictures” par filmu “Ceļojums uz Tukumu” 
(rež. Andrejs Ēķis)

PIRMĀS 
2ANNAS
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“Ceļojums uz Tukumu” ir viena no pirmajām 
Latvijas neatkarības laika filmām, kurā jaunā 
brīvība izpaužas kā apzināts absurds – kā ceļo-
jums bez kartes, bez noteikumiem un bez 
dramaturģijas robežām.

Filma radās laikā, kad Latvijā tikko bija sabru-
kusi padomju kino sistēma un līdz ar to arī tās 
estētiskie un ideoloģiskie rāmji. Padomju laikā 
dominējošā mākslas doktrīna bija sociālistiskais 
reālisms – skaidra dramaturģija, ideoloģiski 
pareizi varoņi un strukturēts stāstījums. Pēc 
neatkarības atgūšanas šie rāmji pēkšņi pazuda 
un jaunajiem autoriem šķita svarīgi darīt 
tieši pretējo.

Tāpēc filmas tapšanas laikā absurds kļuva par 
galveno radošo principu. Ja scenārijā parādījās 
pārāk skaidra loģika vai klasiskā dramaturģija, 
tā bieži tika apzināti izjaukta ar negaidītu pavēr-
sienu vai pilnīgi neloģisku situāciju. Šī pieeja 
bija sava veida radošs protests pret iepriekšējo 
sistēmu – pret kino, kurā viss bija pakārtots 
noteiktai ideoloģijai un formālai struktūrai. Ja 
agrāk dominēja sociālistiskais reālisms, tad 
jaunajā laikā par radošo principu kļuva viss, kas 
nebija sociālistiskais reālisms.

Rezultātā “Ceļojums uz Tukumu” kļuva par 
filmu, kurā absurds, improvizācija un brīvība 
ir svarīgāki par klasisko dramaturģiju. Filmas 
sižets ir vienkāršs, gandrīz anekdotisks – četri 
draugi spontāni dodas ceļojumā uz Tukumu. 

Taču pats ceļš kļūst par galveno stāsta elementu. 
Notikumi attīstās epizodiski, brīžiem absurdi 
un neparedzami, un filmas struktūra apzināti 
atsakās no tradicionālā dramaturģiskā modeļa. 
Skatītājs tiek ievilkts situāciju virknē, kur sva-
rīgāks par mērķi ir pats process – satikšanās, 
dialogi, ironija un absurds.

Filmas estētika un humors skaidri atklāj 
ietekmi no britu komiskās grupas Monty Python 
absurda tradīcijas. Tāpat kā Monty Python dar-
bos, arī šeit loģika bieži tiek apzināti izjaukta, 
situācijas pārvēršas groteskā, bet dialogi iegūst 
negaidītu, ironisku ritmu. Šī absurda izjūta 
nebija tikai komiska forma – tā kļuva par veidu, 
kā atspoguļot laikmeta sajūtu. 1990. gadu 
sākumā Latvija pati bija absurda pilna: sistēmas 
sabruka, robežas mainījās, un jaunā realitāte vēl 
nebija skaidri definēta.

Filma tika uzņemta uz norakstītas, melnbaltas 
16 mm kinofilmas, izmantojot tehniskos līdzek-
ļus, kas tajā laikā bija pieejami gandrīz tikai 
entuziastiem. Kino demonstrēšanas tehnoloģija 
vēl bija analoga – attēla projektors un skaņas 
atskaņošana bija divas atsevišķas sistēmas, 
kuras demonstrēšanas laikā bija jāsaskaņo. Tas 
nozīmēja, ka pats filmas seanss bieži bija dzīvs 
process, kurā tehnika, improvizācija un skatītāju 
reakcija saplūda vienā pieredzē.

Filmas budžets bija simbolisks – tikai 300 ASV 
dolāru, ziedojums no viena cilvēka. Šis fakts 

ANDREJS ĒĶIS 
Kino režisors

CEĻOJUMS 
UZ TUKUMU 
(1993)
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bieži tiek minēts kā piemērs tam, ka kino var 
rasties arī ārpus tradicionālās industrijas struk-
tūrām. “Ceļojums uz Tukumu” tapa kā radošs 
eksperiments, kur ideja un kopīga enerģija bija 
svarīgāka par finanšu resursiem.

Filmas tapšanā nozīmīga bija sadarbība ar tā 
laika populāro radio programmu “Zvaigznīšu 
brīdis”, kas iemiesoja jaunās Latvijas popkultū-
ras spontanitāti un ironiju. Filmā piedalījās un 
pie tās strādāja šīs programmas veidotāji un 
līdzgaitnieki – Arnis Kundziņš, Jānis Vaišļa, Jussi 
Pekonens un Ēriks Loks. Projektam pievienojās 
arī Roberts Gobziņš, kurš tolaik jau bija pazīs-
tams mūziķis un performanču mākslinieks. Šo 
cilvēku kopīgā enerģija piešķīra filmai brīvības 
un improvizācijas sajūtu. 

Tieši šajā projektā savu pirmo radošo pieredzi 
kino ieguva arī vēlāk plaši pazīstamā mediju 
personība Baiba Sipeniece.

Režisors Andrejs Ēķis vēlāk par filmas 
tapšanu teicis:

“Padomju laikā kino bija ļoti stingri rāmji – 
gan estētiski, gan ideoloģiski. Pēc neatkarības 
atgūšanas pēkšņi šo rāmju vairs nebija. Tieši šī 
brīvība bija vissvarīgākā. Mēs varējām darīt to, 
kas šķita interesants un absurds, nevis to, ko 
kāds uzskatīja par pareizu.”

Filmas pirmizrāde pārauga vienā no tā 
laika spilgtākajām kultūras notikumiem. Tā 
notika Latvijas Nacionālajā teātrī, kur filmas 

CEĻOJUMS 
UZ TUKUMU 
(1993)
demonstrēšana tika apvienota ar dzīvu skatuves 
performanci. Uz skatuves Latvijas simfoniskais 
orķestris spēlēja Žorža Bizē operas “Karmena” 
slaveno Toreadora dziesmu, kamēr filmas dalīb-
nieki simboliski sadauzīja automašīnu, ar kuru 
filmas varoņi dodas ceļojumā uz Tukumu. 

Šodien “Ceļojums uz Tukumu” skatāms kā 
unikāls Latvijas kultūras artefakts – ironisks, 
absurds un brīžiem anarhisks stāsts par jaunības 
brīvību un laikmetu, kurā viss šķita iespējams. 
Filma kļūst par metaforu pašam laikam: spon-
tānam ceļojumam nezināmā virzienā, kur 
svarīgākais nav galamērķis, bet pati kustība.
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JĀNIS DAUGAVIETIS 

Latvijas Universitātes 
literatūras, folkloras un 

mākslas institūta
 pētnieks, sociologs 

Visdrīzāk Annas ielas jauniešu kino video pul-
ciņā es nokļuvu savtīgu iemeslu pēc, domājot 
par videoklipu veidošanu savām un savu 
draugu grupām, ar kurām darbojāmies Tornī. 
1991. gada sākumā bijām dabūjuši mēģinā-
jumu telpas Alīses ielas ūdenstornī, kur laika 
gaitā izveidojās arī ierakstu studija. Tur spie-
toja diezgan prāvs jauno pagrīdes mūziķu un 
grupu bariņš. Tā bija tipiska DIY darbošanās 
un nekādai video producēšanai mums nebija 
resursu, nevienam no mums nebija pat nekādas 
amatieru videokameras, varbūt tikai pa kādai 
vecāku lietotai iepriekšējo desmitgažu 8mm 
kino kameriņai.

Mums, jaunās paaudzes pagrīdes muzikan-
tiem, Annas iela 2 bija leģendāra tāpēc, ka tur 
80. gadu beigās no zēnu šūšanas un modes 
pulciņa džekiem bija izveidojusies un darbojusies 
viena no mūsu lielākajām ietekmēm – synth-punk  
grupa “Bedre”.

To laiku brīvības un dīvainā pieņemšanas, 
varbūt pat kultivēšanas gars ‘namiņā’ bija sagla-
bājies arī tad, kad 1994. gadā tur nokļuvu es. 
Man palicis atmiņā, ka video pulciņa apmeklē-
šana īsti nebija regulēta un apmācības notika 
nevis pēc kādas programmas vai lekciju veidā, 
bet gan praktiski darbojoties un darot. Pulciņš 
deva tehniku, bet mums atlika tikai darīt.

Šķiet, ka sākumā nedaudz darbojos ar 16mm 
kinokameru, bet pēc tam jau pamatā ar video 

(Super VHS). Skatoties savā video arhīvā, redzu, 
ka tiešām arī darīju to, kā dēļ biju gājis uz 
Annas ielu 2 – uzfilmēju un samontēju divus 
videoklipus, pāris eksperimentālas sīkfilmiņas 
(kaut kas no tām tapa arī jauno kino/video 
amatieru nometnē Vācijas Rietumu daļā, uz 
kurieni Tehniskās jaunrades nams mani bija 
sūtījis 1995.gadā, iespējams, tā bija balva 
kā 2ANNAS laureātam). Ar draugiem bijām 
sākuši arī filmēt pagrīdes mūzikas raidījumu 
‘Sūkalas’. Interesanti, uz kādu televīziju mēs 
toreiz cerējām? 

Vislabāk atceros to, kas TJN un video pulciņā 
bija saistīts ar mūziku, piemēram, visu laiku 
blakus esošo grupu “Gatera strādnieki” vai 
1994. gada Jaungada karnevālu Annas ielas 2 
pagrabā. 

Par pirmo festivālu 2ANNAS man atmiņu 
praktiski nav, pat neskatoties uz to, ka, iespē-
jams, biju laureātu vidū. 1995. gadā mana 
muzikālā darbība Tornī aktivizējās un es pama-
zām attālinājos no TJN. Noteikti tas bija saistīts 
arī ar to, ka mēs turpinājām ieturēt diezgan 
striktu pagrīdes attieksmi un apzināti izvairī-
jāmies pielāgoties tā brīža populārās mūzikas 
industrijas standartiem, tāpēc arī mūsu mūzika 
nevienam masu medijam, jo īpaši televīzijai, 
nebija vajadzīga, un es neredzēju lielu jēgu 
veidot kaut kādus mūzikas video, ja tos nav 
iespējams publiski izrādīt.

ES DEBITĒJU 
2ANNAS 
(UN TO 
NEATCEROS)
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Deviņdesmito gadu vidus neienāca klusi. Tas 
pulsēja, raustījās, svārstījās starp analogajiem 
atlikumiem un digitālajiem pravietojumiem. Šajā 
saspringtajā intervālā īsfilmu festivāla 2ANNAS 
dibināšana neizpaudās kā svinīga lentes grie-
šana, bet gan kā smalks plīsums kustīgā attēla 
audumā. Tā nebija inaugurācija, bet uzstājīgs 
apgalvojums, ka īsfilmas un video darbi savā 
nepastāvībā un īslaicīgumā ir pelnījuši nestabilu, 
tomēr savu patvērumu.

Festivāls nesākās ar sapulci, dokumentu vai 
pienācīgi parakstītu veidlapu. Tas sākās brīdī, 
kad kāds nospieda ieraksta pogu un aizmirsa to 
apturēt, ļaujot minūtēm pārvērsties par iespēju. 
Tas sākās kā uztveres eksperiments: desmit 
filmas, desmit gaismas un kustības pulsācijas, 
desmit atteikšanās pakļauties naratīva tirānijai. 
Mēs nekūrējām, mēs provocējām. 

2ANNAS dibinātāji saprata, ka video nav 
vienkārši lētāks filmas radinieks. Īsiem video 
darbiem piemita īpaša maģija. Tas bija cits 
organisms. Kino joprojām balstījās savos 
rituālos – svētajā tumsā, projektora mehāniskajā 
autoritātē, naratīva gaidu garajā lokā. Video, 
savukārt, pulsēja nemierā. Magnētisko lenti 
varēja pārrakstīt, sagrozīt, dublēt, līdz identitāte 
izšķīda. Krāsas izplūda ārpus noteiktajām robe-
žām. Video neinteresējās par pastāvību – tas 
specializējās mutācijā.

Dibināt īsfilmu festivālu šajā brīdī nozīmēja 
deklarēt pašu laiku. Ilgums, ko tradicionāli 
uzskatīja par mākslinieciskas nopietnības mēru, 
tika atcelts. Īsums kļuva par estētisku manifestu. 
Īsie video un filmas funkcionēja kā dzirkstele – 
tie aizdedzināja domu, pirms interpretācija to 
paspēja pieradināt. 2ANNAS pieņēma darbus, 
kas pretojās atrisināšanai, kas sākās pēkšņi un 
beidzās teikuma vidū. 

Leģenda vēsta, ka agrīnās plānošanas 
sanāksmes vairāk līdzinājās performanču 
mākslai nekā administrēšanai. Idejas tika ies-
kicētas uz galda malām, kasešu etiķetēm vai 
plaukstām. Finansējums bija neparedzams – 
pieticīgas dotācijas, aizņemti monitori, klusa 
dāsnuma žesti no līdzstrādniekiem, kuri uzska-
tīja, ka eksperimentēšana prasa kolektīvu risku. 
Festivāla infrastruktūra atspoguļoja pašu īsfilmu 
būtību — provizoriska, pielāgojama, nedaudz 
nestabila, bet intensīvi dzīva. 

Arī auditorija tika pārveidota. Skatītāji vairs 
nebija pasīvi saņēmēji, bet aktīvi sarunu dalīb-
nieki. Bez ierastajām naratīvajām sastatnēm viņi 
bija spiesti sastapties ar saviem interpretācijas 
ieradumiem. Festivāla telpa darbojās kā labo-
ratorija, kur nenoteiktība nebija trūkums, bet 
izejmateriāls. 

Būtiski, ka 2ANNAS dibināšana piedāvāja arī 
alternatīvu kultūras institūcijas modeli. Tā netie-
cās pēc pastāvības vai monumentāla prestiža, 

MĀRIS BALODIS

Viens no studijas 
“Annas 2” dibinātājiem  

2ANNAS:  
ĪSUMA  
TEORIJA
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bet apzināti atbalstīja īslaicīgumu. Katrs seanss 
apliecināja, ka māksla var pastāvēt intensīvi, 
netiecoties pēc ilgmūžības. Video ievainoja-
mība (uzņēmība pret degradāciju, tehnoloģisko 
novecošanu un dublēšanos) tika pārrakstīta kā 
konceptuāls spēks. 

Tādējādi 2ANNAS dibināšana 1996. gadā 
jāuztver kā kalibrēšanas akts. Tā noskaņojās uz 
pasaules frekvenci, mācoties apstrādāt attēlus 
ātrāk, nekā tos iespējams stabilizēt. Festivāls 
nemēģināja atrisināt spriedzi starp analogo 
atmiņu un digitālo gaidīšanu – tas šo spriedzi 
pastiprināja, ļaujot māksliniekiem un auditorijai 
kopīgi pārkāpt nestabilo slieksni.

Tas, kas sākās 1996. gadā, nebija tikai noti-
kums, bet signāls – īss un mirgojošs. 2ANNAS 
paziņoja, ka kustīgi attēli var būt tūlītēji, nebū-
dami virspusēji; eksperimentāli, nebūdami 
neskaidri; un īsi, nebūdami nepabeigti. Mēs 
svinējām neveiksmes tikpat daudz kā panāku-
mus, nejaušību tikpat daudz kā nodomu. 

Šis dibināšanas žests paliek apturēts laikā 
kā kadrs pauzē – vibrējošs, neatrisināts un 
nepārtraukts sākums.

2ANNAS:  
ĪSUMA  
TEORIJA



JAUNĀ 
TŪKSTOŠGADE: 
TAUSTĀMIES UN
MAINĀMIES 

27	 KINO ĀRPUS KINO
	 Viesturs Graždanovičs

28	 KĀ ES KĻUVU PAR VIENU NO 2ANNĀM
	 Dana Indāne-Surkiene

30	 KĀ ES NOKĻUVU 2ANNĀS
	 Agnese Logina

32	 PASKATIES, CIK SKAISTI IZSKATĀS TIE 
	 AIZKARI! 
	 Marta Elīna Martinsone

34	 ĪSFILMA KĀ KINO	CEĻOJUMA SĀKUMS
	 Lauris Ābele

35	 NAV TIK TRAKI
	 Alise zariņa

37	 PAR DEBIJĀM UN NEMIERU REŽISĒT
	 Liene Linde

39	 NEMIERS KĀ KINO SĀKUMPUNKTS
	 Jānis Ābele
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KINO  
ĀRPUS  
KINO
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“2ANNAS” vienmēr mēģinājušas eksperimentēt 
ar savādāku kino skatīšanas pieredzi. Tāpat kā 
divreiz nevar iekāpt vienā upē, divreiz nevar 
noskatīties vienu filmu. Filma paliek tāda pati, 
bet mēs maināmies. To pašu filmu var noskatī-
ties ar pilnīgi citām emocijām, piemēram, sēžot 
ūdenī. Braucot pa pilsētu un projicējot filmu uz 
māju sienām, radīsies pilnīgi citi priekšstati nekā 
sēžot kinoteātrī. Filma var šķist garlaicīga, bet 
tā iegūst citu dinamiku, mainoties situācijai un 
skatītāja sajūtām. 

Esam rādījuši filmas uz Baldones observato-
rijas kupola, kā arī baseinā Natālijas Draudziņas 
vidusskolā. Viens no mūsu pasākumiem bija pie 
Pētera dīķiem. Nolikām ekrānu dīķa malā un 
makšķernieki varēja gan makšķerēt, gan skatī-
ties kino. Esam demonstrējuši filmas uz cilvēku 
ķermeņiem. Tā bija performance atklāšanas 
pasākumā. Mums bija divi pārvietojamie pro-
jektori, jau iepriekš sagatavots video. Uz Buto 
dejotāju ķermeņiem tika rādīta filma. Tā arī ir 
jauna pieredze un cita skatīšanās dimensija. 

Baldones observatorijā notika pirmais šāda 
veida eksperiments, jo pirmo reizi bija pie-
ejams kvalitatīvs internets. Mēs uzstādījām 
Baldones observatorijā datoru, projektoru un 
interneta pieslēgumu bez vada, kas bija iespai-
dīgi. Mēs tiešsaistē veidojām filmu uz Baldones 
observatorijas kupola. Līdz tam meistardarb-
nīcās Liepājā un Rīgā tika uzņemta animācija. 

Uzņemtā materiāla montāža notika observatorijā 
un rezultāts uzreiz tika projicēts. Skatītāji varēja 
piedzīvot absolūtu pirmizrādi, turklāt kupols 
griezās, filma tika rādīta kustībā. Tas bija ne tikai 
interaktīvs, bet arī vizuāli dinamisks notikums. 

Izrādot filmu Natālijas Draudziņas vidusskolas 
baseinā, mēs atkal meklējām inovatīvās iespējas 
parādīt kino ārpus kinoteātriem. Skatītāji, kuri 
vēlējās, varēja atrasties baseinā. Mēs nolikām virs 
baseina ekrānu un projicējām filmu programmu. 

Protams, izdarīt, ko tādu, ko neviens cits vēl 
nav darījis, nav iespējams, bet mēs cenšamies 
vismaz izmēģināt šīs dažādās pieredzes. Tas viss 
ir festivāla garā. Mēs tomēr rādām arī eksperi-
mentālo kino. Tik pat interesanti, kā skatīties 
eksperimentālās filmas, ir eksperimentēt ar 
skatīšanās pieredzi. 

KINO  
ĀRPUS  
KINOVIESTURS GRAŽDANOVIČS

Festivāla 2ANNAS direktors
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Man bija astoņpadsmit, kad mamma mani 
aizveda uz Tehniskā jaunrades nama “Annas 2” 
filmu studiju, lai pieteiktu brīvprātīgajā darbā 
pie Viestura Graždanoviča.

Spilgti atceros to brīdi: mēs kāpām lejā pa 
pelēkajām kāpnēm uz pagrabstāvu, līdz nonā-
cām patumšā kabinetā. Telpā pie galdiem dūca 
2001. gada datori, bet plauktos – VHS kasetes, 
pleijeri un filmēšanas ekipējums. Viegli un ar 
sirsnību Viesturs piekrita mani uzņemt filmu stu-
dijas kompānijā. Iespējams, palīdzēja mammas 
aizliktais vārds, taču galvenokārt tā bija festivāla 
2ANNAS direktora pasaulei un radošumam 
atvērtā sirds.

Tā bija mana pirmā saskarsme ar kino jomu 
Latvijā. Uzzināju, ka Viesturs ne tikai vada kino 
pulciņu jauniešiem, bet arī organizē filmu fes-
tivālu. Līdz tam biju muzicējusi, piedalījusies 
performancēs, kopā ar draugiem bijām pat 
nodibinājuši apvienību Fool Proof Visuals. 
Organiski ievilku studijā arī draugus, kam bija 
lielāka pieredze vizuālajā mākslā, un mēs visi 
kļuvām par palīgiem festivāla rīkošanā.

Drīz komandai pievienojās jauna meitene – 
Mārīte. Ar laiku no festivāla rīkošanas atkrita visi 
mani draugi, savukārt mēs ar Mārīti kļuvām par 
lielisku, stabilu producentu duetu. Mūsu drau-
dzība, kas sākās 2ANNAS pagrabā, turpinās vēl 
šodien – 2026. gadā. 

Tie bija bagātīgi septiņi gadi, kuros 
iegrimu Latvijas un Eiropas jauno īsilmu 
veidotāju pasaulē.

 
No Zaļās Annas līdz starptautiskai arēnai

Atskatoties – varu lepoties ar paveikto. Sākotnēji 
nolēmām nošķirt bērnu veidotās filmas no jau-
niešu eksperimentālā kino, izveidojot sadaļu 

“Zaļā Anna”. Pirmo skati ar Ingmāra Līdakas 
atbalstu noorganizējām Rīgas Zoodārzā. 
Tieši neparastu norises vietu izvēle nostipri-
nāja pārliecību, ka 2ANNAS ir kas vairāk 
par kino skati – tas ir kopienas notikums ar 
eksperimentālu garu.

Sākām lūkoties arī kaimiņu virzienā. 
Draudzējoties ar tā laika Baltijas Filmu un 
mediju skolas studentiem, devāmies piere-
dzes apmaiņā uz Igauniju, viesojāmies festivālā 
Black Nights. Radās sajūta, ka varam augt ne 
tikai Baltijas, bet arī pasaules līmenī. Mēs ar 
Mārīti bijām jaunas un ambiciozas – mums 
interesēja starptautiska vide, pasākumi ar “rozī-
nīti”, performances un dzīve, kas kūsā ap kino. 
Viestura pieredzējušajā vadībā pamazām radās 
Starptautiskais īsfilmu festivāls 2ANNAS.

Ar VKKF atbalstu braucām uz festivāliem 
Berlīnē, Londonā, Čehijā. Sadalījām lomas 
atbilstoši talantiem: Mārīte atbildēja par PR, es 

DANA INDĀNE-SURKIENE

Kādreizējā 2ANNAS  
producente 
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par starptautisko programmu koordinēšanu, bet 
Viesturs vadīja finanses. Mēs gribējām augt!

Iepazināmies ar interaktīvā kino celmlauzi 
Krisu Heilu (Chris Hales, UK). Uzaicinājām viņu 
uz Rīgu, un k/t Splendid Palace notika pirmais 
interaktīvās filmas seanss Latvijā. Rakstījām un 
stāstījām par mums kino augstskolām pasaulē. 
Ja sākumā no ārzemēm saņēmām dažus desmi-
tus filmu, tad ap 2010. gadu skaits jau sniedzās 
tūkstošos. Un mums tās visas bija jānoskatās! 

Atceros programmas atlases naktis. Garas 
stundas Annas ielas pagrabā, skatoties filmu 
pēc filmas. Bijām uztrenējuši gan “čuiņiku”, gan 
gaumi – to, vai filma der festivālam, varējām 
noteikt jau pirmajās 30 sekundēs. Bija daudz 
lielisku darbu, un izvēle bieži bija mokoša. Labi, 
ka smagākais uzdevums – noteikt Zelta Annas 
ieguvēju – palika žūrijas ziņā.

 
Kino Komūna U35 

Ja Latvijas jauno režisoru vēsturē ir kas īpaši 
pieminams, tad tā ir Kino Komūna U35. Tā 
dzima no kāda netipiska Vācijas-Baltijas pro-
jekta, kas noslēdzās ar “pirātu” kuģa braucienu 
uz Sanktpēterburgu. Pēc vētras, cīņas ar 
burām nakts tumsā un neplānotas attapšanās 
Helsinkos, sapratām – šis “ārpus rāmja” kino 
kopienas saliedēšanas formāts ir jāturpina.

Tā radās regulārs kulta pasākums Kino 
Komūna U35. Nosacījumi bija izaicinoši: 10 
rūpīgi atlasītas jauno kino veidotāju komandas 
satiekas Komūnas norises vietā (bārs, viesnīca 
u.c.), izlozē tēmu (no pasakām līdz erotikai), 
bohēmiski radošā šovā vakara gaitā prezentē 
ideju žūrijai (Katrīnai Neiburgai, Dāvim Sīmanim, 
Mārtiņam Graudam) un tad pazūd, lai pēc 48 
stundām atgrieztos ar gatavu īsfilmu. Šajā rado-
šajā “katlā” rūdījās šodien labi zināmi dažādu 

jomu mākslinieki: Didzis Eglītis, Toms Auniņš, 
Normunds Griestiņš, Vents Gīnbaums, Mārcis 
Lācis, Linda Leimane un citi.

Performatīvā dimensija

Festivāla apmeklētāji baudīja ne tikai kino, bet 
arī performances un leģendāras ballītes.

Performances dizaina studiju laikā es 
2ANNĀM veidoju dzīvās performances 
Vērmanes dārzā: mobilo pirti ar pirtniekiem 
parka vidū, dejojošas Annas kokos un gleznai-
nus vecīšus ar baloniem pie strūklakām. Atceros 
vienu no karstākajām noslēguma ballītēm pie 
Juglas zivju dīķiem – mēnesnīca, dīdžejs uz 
plosta un kino jaunatne, kas dejo līdz rītam. 
Reiz noslēgumu rīkojām Baldones observatorijā, 
bet citu reizi zināma Latvijas režisora dzīvoklī 
Tērbatas ielā. 

Tāda bija mūsu dzīve septiņu gadu garumā. 
Naktīs rakstīti projekti, gulēšana filmu studijā, 
aizkulišu darbi kinoteātru K.Suns un Splendid 
Palace projektoru telpās, viesu sagaidīšana, 
komandējumi, draudzības, kino atradumi un arī 
nemitīgi izaicinājumi rast resursus un finanses. 
Kopā ar lielisko kolēģi Mārīti un Viesturu, kurš 
mums deva absolūtu brīvību radīt, mēs bijām 
spēcīgs un enerģijas pilns trio.

Un tomēr viss reiz beidzas. Ap 27 gadu 
vecumu sapratu, ka vēlos sekot savam sirds 
aicinājumam – no mākslinieku atbalstītājas 
kļūt par mākslinieci. Abas ar Mārīti savus 
2ANNU “kroņus” (tiešā nozīmē – sarīkojot 
simbolisku iesvētību rituālu) Liepājā, Fontaine 
viesnīcā nodevām nākamajām producentēm. 

Tur sākās jauns stāsts – gan man, gan 2ANNĀM.
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Pirmo reizi nonācu 2ANNĀS 2013. gada rudenī, 
kad tikko biju atgriezusies Rīgā pēc studijām 
Amsterdamā un meklēju foršas lietas, kurās 
iesaistīties. Visnotaļ likumsakarīgā veidā nonācu 
annu komandā. Mans pirmais festivāls pagāja 
viesu servisa zīmē – kā brīvprātīgā palīdzēju 
nogādāt viesus uz seansiem un ballītēm, kas, 
protams, bija svarīgākais. Brīvprātīgais darbs 
festivāla viesu servisā vispār ir viena no foršā-
kajām lietām, ko darīt – var ne tikai noskatīties 
filmas un iepazīties ar to veidotājiem, bet arī 
ieraudzīt pilsētu citā gaismā un atklāt kaut ko 
jaunu. Pirms apbalvošanas ceremonijas festivāla 
viesi gribēja, lai parādu kaut ko interesantu, 
tāpēc aizvedu viņus uz bāru “Jumis” Brīvības 
ielā (tagad – “Mednieku bārs”). Tajā laikā šis 
bārs bija vaļā 24/7, tajā bija jautri šoti un inte-
resantas dekorācijas, varēja arī iekšā smēķēt, 
skatoties uz oranžām zivīm. Igauņu animācijas 
režisoram Prītam šī ātri vien kļuva par vienu no 
mīļākajām vietām pilsētā.

Pēc dažiem mēnešiem parādījās iespēja 
strādāt 2ANNĀS pastāvīgi. 2014. gada feb-
ruārī kļuvu par festivāla producenti. Tā bija 
aizraujoša un nervus kutinoša pieredze, kas 
deva iespēju veidot tādu festivālu, kādu patiesi 
gribēju redzēt. Protams, naudas mums nebija 
daudz, tāpēc meklējām radošus risinājumus, 
piemēram, izmitinot festivāla viesus pie brīvprā-
tīgajiem. Tā nu festivāla īstenošanā roku pielika 

daudzi, ieskaitot manus vecākus, kuri pie sevis 
uz dažām dienām izmitināja vienu žūrijas locekli, 
un manus draugus, kuri gādīgi piekrita uzņemt 
pie sevis festivāla viesus. Es pati festivāla laikā 
atdevu savu dzīvokli 16mm filmu darbnīcas 
norisei. Vienu nedēļas nogali mana virtuve kļuva 
par tumšo telpu, bet pa visu dzīvokli bija izlik-
tas filmu lentes. Darbnīcas dalībnieki drošības 
labad izslēdza manam ledusskapim gaismiņu, 
un es tā arī nesapratu, kā to atgriezt. Vienam 
viesim, ukraiņu kuratoram, mājvietu atradām 
Ķengaragā. Lai mazinātu pārvietošanās izaici-
nājumus, uz festivāla norises laiku iedevu viņam 
savu velosipēdu. Mūsu draugs ukraiņu kurators 
ir liels vīrietis, savukārt mans velosipēds bija kla-
sisks sieviešu velosipēds bēšā krāsā ar groziņu. 
Kādā festivāla naktī saņēmu zvanu no nepa-
zīstama numura. Mūsu viesis stādījās priekšā 
un teica, ka viņu apturēja policija, kas apšau-
bīja, vai tas, ka viņš brauc ar šo velosipēdu, ir 
saskaņots ar velosipēda īpašnieci. Nomierināju 
policistus, ka mūsu viesis nav nekāds zaglis.

Mans darbs 2ANNĀS bija aizraujošs, pār-
steidzošs un arī ļoti izaicinošs. Darbs ar īsfilmu 
programmām vairākkārtīgi pavairo darāmā 
apjomu, jo ir vairāk filmu, vairāk publicitātes 
materiālu, vairāk viesu, vairāk loģistikas, vai-
rāk visa. Un vienlaikus – mazāk naudas, mazāk 
mediju uzmanības, mazāk garantētas skatītāju 
intereses. Īsfilmu pasaulē īsti neviens nenonāk, 

KĀ ES
NOKĻUVU
2ANNĀS

AGNESE LOGINA  

Kādreizējā 
2ANNAS producente 
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lai meklētu slavu, naudu un sarkanos paklājus. 
Bet īsfilmu festivālos, ieskaitot 2ANNAS, ir 
autentiska neparedzamības noskaņa. Festivāls 
ir kā piedzīvojums, kura galamērķi iepriekš nav 
iespējams paredzēt. 

Man 2ANNAS bija pieredze kustībā, kas 
ļāva nokļūt negaidītās vietās. 2ANNAS darba 
ietvaros reiz rādījām īsfilmu programmu aptu-
veni 150 skolēniem Baltinavas vidusskolā, 
ar komandu dzērām šampi desmitos no rīta 
Lauvas namā, svinot to, ka iesniedzām sarež-
ģītu Eiropas projektu, un reiz pēc garas darba 
dienas ap pusnakti tiku pie pirmā tetovējuma 
kādā Vecrīgas tetovēšanas salonā. Ne visas no 
šīm pieredzēm es gribētu atkārtot, bet esmu 
pateicīga, ka mans ceļš aizveda pie 2ANNĀM, 
ka man bija iespēja vienu sezonu veidot fes-
tivālu, līdz es pati sapratu, ka mani interesē 
stabilitāte un paredzamība, ne tikai kustība un 
pārsteigumi. Bet īsfilmām manā sirdī vienmēr 
būs īpaša vieta. 

KĀ ES
NOKĻUVU
2ANNĀS
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Ir deviņdesmito gadu sākums. Mēs ar vecākiem 
dzīvojam vienā istabā. Mums ir televizors,  un 
es skatos to, ko skatās mana mamma. Tātad 
arī Deivida Linča seriālu “Tvinpīka”. Lai arī tā 
nav īpaši piemērota skatāmviela sākumskolas 
vecuma bērnam, esmu pilnīgi pārņemta jau no 
pirmajiem kadriem. Kad īpašais aģents Deils 
Kūpers pirmo reizi nokļūst mistiskajā melnajā 
vigvamā, kura sienas klāj sarkanie aizkari, mana 
mamma pieliecas man pie auss un pačukst: 

“Linčam ļoti patīk sarkani aizkari. Laikam viņam 
no bērnības kaut kas palicis atmiņā.” Un kaut 
kur manā bērna prātā palika šī doma – viss, ko 
es tagad uztveru, viss, kas mani uzrunā, kaut 
kad vēlāk, tajā īstajā dzīvē, nāks atpakaļ. 

Mana bērnība ir fantazēšanas laiks. Kad nav 
naudas, ir jāizdomā dažādi veidi, kā laukos 
izklaidēties – ir jātaisa dzīvnieku kapiņi, jāspēlē 
Donās Beižās (par lielām šausmām draudzenes 
vecmammai), ir jāiztēlojas, ka mēs esam vāveru 
ģimene, kas dzīvo kokā. Pilsētā toties gaida no 
dažādiem vecāku “galiem” dabūtās videoka-
setes ar Disneja multenēm, kuras atver man 
pavisam jaunu pasauli. Tā kā nekādi nespēju 
iemīlēt raupjās padomju animācijas filmas, šie 
izskaistinātie stāsti par princesēm, nāriņām un 
dziedošiem dzīvniekiem ir viss, kas mani inte-
resē. Ir atrasts vēl viens avots, no kā smelties 
idejas manām fantāzijas dzīvēm. 

Skolas laiks nāk ar atklāsmi, ka ar mani acīm-
redzot kaut kas nav kārtībā. Izrādās, ka es esmu 
pārāk aktīva, pārāk nesmuka, pārāk teatrāla, 
ar pārāk dzīvu iztēli, pārāk… Un te nu manas 
fantāzijas pasaules ir ideālais eskeipisms – tur 
es varu būt nāriņa, skaista princese, vēlāk dros-
mīga vampīru slepkava vai ragana, un nekas no 
mobinga pilnās ikdienas mani neskar. Prātā es 
paslēpjos aiz saviem sarkanajiem aizkariem un 
brīvi turpinu būt “pārāk”. Katru dienu skatos 
neskaitāmas filmas un mūzikas videoklipus, no 
kuriem visspilgtākajā atmiņā paliek šis – kurkst 
vardes, kamera lēni slīd pāri ūdenī gulošas 
sievietes kājām, viņa ir baltā zīda naktskreklā. 
Tuvplāns – vīrieša lūpas. Tiek saberzētas asinīm 
klātas plaukstas. Ieskanas stīgas, asiņainās rokas 
tiek noskalotas ūdenī. Un tad parādās viņa – 
bāla, rudmataina Kailija Minoga, kura kopā ar 
Niku Keivu izpilda slepkavnieku balādi Where 
the wild roses grow.

Sākot studēt kino, viens no pirmajiem stu-
diju uzdevumiem bija “varonis lokācijā”. Skolā 
mācīja, ka viss, kas ir specifisks, ir labs, iespai-
dīgas un dīvainas lokācijas – vēl labākas. Bet 
mani, protams, interesēja varonis, kuru paķēru 
no bērnības atmiņām. Un tapa filma par bār-
meni, kurš vēlas būt Niks Keivs. Ikdienā viņš 
lej dzērienus, bet palicis viens uzlīmē tumšas 
ūsas un par prieku sev un kaķim izpilda Keiva  
labākās balādes. 

MARTA ELĪNA MARTINSONE

Kino režisore

PASKATIES, 
CIK SKAISTI 
IZSKATĀS 
TIE AIZKARI! 
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Pirmajai nopietnajai studiju filmai bija jāraksta 
scenārijs par… Jebko. Un es atkal aizdomājos 
par Linču, kurš sēž pie monitora ar cigareti 
pirkstos, skatās uz sarkanajiem aizkariem un 
saka: “Paskaties, cik skaisti izskatās tie aiz-
kari. Paskaties! Paskaties! Tik skaisti!” Tātad ir 
jāraksta par to, kas man šķiet skaisti. Tā tapa 

“Smilšu kovbojs” – stāsts par lauku muzikantu 
Jāni, kurš savu dzīvi dzīvo kā kovbojs Billijs Džo.

Domājot par visiem saviem darbiem, saprotu, 
ka tos vieno šīs atmiņu sajūtas no bērnības – 
vēlme paslēpties fantāzijās, vēlme būt kādam 
citam. Ar šo nemieru un nespēju pieņemt rea-
litātes garlaicību un smagumu cīnās visi mani 
varoņi. Ne velti mana pirmā pilnmetrāžas filma 
“Tizlenes” sākas ar vārdiem: “Kopš es sevi 
atceros, es vienmēr esmu gribējusi būt kāds 
cits.” Pārmiesošanās, fantāziju un sapņu ainas, 
realitātes laušana ar vizuāliem un aktierspēles 
paņēmieniem – tie ir mani sarkanie aizkari. Kad 
aktieri manās filmās piepeši sāk dziedāt, kad 
varoņu iztēles augļi ienāk kadrā, kad atdzīvo-
jas šķīvī esošie nēģi, kad vista tieši TĀ pagriež 
galvu, kad no meža iznāk Dollija Pārtone vai 
Viesturs Kairišs, kad tieši tik precīzi un tik maigi 
nodziest liela kristāla lustra, es sēžu pie moni-
tora ar veipiņu rokās un domāju: “Paskaties! 
Paskaties! Tik skaisti!”

PASKATIES, 
CIK SKAISTI 
IZSKATĀS 
TIE AIZKARI! 
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Manu kino darbu pirmā platforma bija 2ANNAS, 
līdz ar to šis festivāls man vienmēr bijis kas 
vairāk – tā ir telpa, kur kino kļūst par radošu dia-
logu, kur jaunie režisori pirmo reizi tiek uztverti 
nopietni. 

Tagad, kad sanācis paceļot pa kino festi-
vāliem, es vienmēr cenšos apmeklēt īsfilmu 
programmas. Tajās meklēju “jauno valodu”. 
Tā var tur būt vai nebūt, bet īsfilmas pēc 
definīcijas ir formāts, kur šai “valodai” ras-
ties. Īsfilmas ir kā radošas laboratorijas. Tās 
dod iespēju eksperimentēt ar formu, stāstu un 
vizuālo valodu, nebaidoties no “lielās industri-
jas” spiediena. Laiku pa laikam kāds režisors ar 
jau zināmu vārdu var uzņemt lielbudžeta spēl-
filmu ar jaunu kinematogrāfisku valodu, taču 
tie ir izņēmumi. Tieši šajā brīvībā ekrperimentēt 
slēpjas īsfilmu patiesais spēks, tās ļauj būt dros-
mīgam un individuālam. Īsfilmu kino festivāli 
apliecina, ka īsfilma nav “mazais kino”, bet 
gan koncentrēta, precīza, bieži vien spēcīgāka 
un atsevišķos gadījumos pat sarežģitāka par  
pilnmetrāžas darbiem. 

2008. gadā kinoteātrī “Rīga” es pirmo reizi 
piedzīvoju, ko nozīmē būt daļai no šīs vides. 
Toreiz Starptautiskā īsfilmu festivāla 2ANNAS 
ietvaros par Baltijas skates labāko filmu tika 
atzīts “Sarkanais pleķis”, kuras autori režisors 
Uģis Olte un producents Valdis Celmiņš šobrīd 
ir arī mani kino kolēģi. 

Taču radošais diploms tika piešķirts manai 
un brāļa Mārča filmai “Klauzula”. Tā bija man 
pirmā īsfilma ar visu no tā izrietošo: DIY mākslu 

un specefektiem, ķirzaku bez vienas kājas, jo 
pērkot tādu zooveikalā iedeva atlaidi, pirmo 
darbu ar profesionālu aktieri. Šis novērtējums 
man deva spēcīgu pārliecību, ka mūsu idejas 
spēj uzrunāt citus, tas bija apliecinājums, ka 
esmu uz pareizā ceļa. Tā bija iedvesma turpināt. 

Jau pēc gada kopā ar brāli atgriezā-
mies 2ANNU Baltijas īsfilmu skatē un 
ieguvām galveno balvu – Annas statueti par 
filmu “Galapunkts”. Tas bija simbolisks aplis: 
no iedvesmas līdz pārliecībai, no mēģinājuma 
līdz atzinībai. Atskatoties, neizjūtu kaunu, drīzāk 
prieku. Mēs visu darījām DIY un ar draugu 
palīdzību. Šajā ceļā es arvien vairāk sapratu, ka 
īsfilma ir režisora vizītkarte, spēja koncentrēt 
ideju līdz tās būtībai.

2ANNAS man parādīja, cik svarīga ir kritika. 
Ne kā nosodījums, bet kā iespēja tikt ieraudzī-
tam. Šeit iespējams iegūt uzmanību, dialogu, 
atbalstu. Īpaši nozīmīga ir Baltijas skate, kas 
apvieno reģiona balsis un apliecina mūsu 
kopīgo identitāti. 

Nobeigumā es gribētu vēlreiz uzsvērt, ka 
īsfilmu festivāli ir ārkārtīgi svarīgi. 2ANNAS 
to dara pašaizliedzīgi jau gadiem. Tā ir plat-
forma, kur jaunie režisori var spert savus pirmos 
soļus, pārstāvēt savu filmu un vienlaikus atras-
ties nopietnā, respektējamā vidē. Kino ceļu 
uzsākt nav viegli, bet tas jāsāk pareizi – no 
sākuma, eksperimentējot, esot pozitīvā vidē. 
Ja tas izdodas, tad kaut kur tuneļa galā var  
ieraudzīt gaismu. 

LAURIS ĀBELE  
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Mana pati pirmā īsfilma bija par sievieti, kas 
iemīlējusies Džonā Lenonā un iztēlojas sevi 
kā Joko Ono. Šķiet, ka tā bija mana kursa-
biedra Oskara ideja, un mēs daudz rīvējāmies  
par scenāriju. 

Mēs vairs nekad nebūsim tik pārliecināti par 
visu, ko darām, kā toreiz. Oskars turpināja atkār-
tot, ka filma citē “Ietekmēto sievieti” (A Woman 
Under the Influence) , un es turpināju dziļdo-
mīgi klusēt, neuzdrošinoties atklāt, ka neesmu 
šo Kasavetīsa filmu redzējusi. Apbrīnojami, cik 
pacietīgi trīsdesmit piecus gadus vecā aktrise 
uzņēma mūsu viszinošās norādes, par to, ka 
viņas varone sasniegusi vecumu, kurā sajūk 
prātā no vientulības. 

Cilvēki dalījās divās grupās – tie, kas nespēja 
novērtēt mūsu veikumu, un tie, kas mūs saprata. 
Vai mēs paši sevi sapratām, to nevaru galvot. 
Mēs četratā taisījām uzdevumus, kurus saucām 
par īsfilmām, un skatījāmies filmas, saspiedušies 
pie maza klēpjdatora ekrāna, līksmi piedzeroties 
un mētājoties ar dziļdomīgām asprātībām tajā 
veidā, kas spēj būt skaists tikai jaunībā. 

Oskara pašpārliecība bija lipīga – viņam 
patika atsaukties uz grandiem un ticēt, ka 
mūsu kopdarbos atsauces uz tiem radīs jaunas 
ģenialitātes virsotnes. Es neko daudz no tā 
nesapratu. Viena no manām mīļākajām filmām 
tolaik bija “Sadursme” (Crash), un diemžēl ne 
tā, kas Kronenberga. Enriko, mans mīļais itāļu 

draugs, bija vismaz tikpat zinošs, bet viņam paš-
pārliecība nepiemita, gluži otrādi - atbruņojošs 
apjukums. Toms pārsvarā klusēja, tā kā neva-
rēja saprast, cik daudz viņš zina, bet izskatījās,  
ka daudz. 

Neatceros, ka mēs jebkad būtu runājuši par 
īsfilmām. Iespējams, tāpēc, ka dzīve īsti nepie-
dāvā izvēli – ja ej tradicionālo ceļu, tu taisi 
īsfilmas, bet sapņo par garām filmām, tāpēc 
pieļauj paredzamu kļūdu, un savas īsfilmas 
veido pēc pilnmetrāžas filmu parauga. 

Amerikāņu pasniedzējs Džeimss kādu dienu 
nolēma mums likt lasīt Loras Malvejas tekstus, 
un tas, iespējams, bija sākums mūsu draudzības 
beigām. Oskars bija no Somijas un domāja, 
ka feminisms un kvotas iet par tālu, es biju no 
Latvijas un jutu, ka Malveja mani kārtīgi izpļaukā. 

Salīdzinoši nesen manu bakalaura īsfilmu 
“Normāli cilvēki” izrādīja publiski. Tik daudz 
intensīva kauna nebiju jutusi sen. Tur ir mans 
pirmais mēģinājums rādīt LGBTQ+ cilvēkus. 
Tolaik esmu acīmredzot nolēmusi, ka labākais 
veids, kā to darīt, būtu radīt labākā drauga - 
friziera tēlu, bet toksisko maskulinitāti esmu 
izvēlējusies iezīmēt caur tikpat klišejisku klātne-
esošu tēvu. Cilvēki seansā smējās, bet es jutu 
nepārejošu vēlmi iet viņiem klāt un paskaidrot, 
ka mani joki nav smieklīgi. Tomēr kaut kur dziļi 
iekšā arī atvieglojumu, ka nav TIK traki. 

 ALISE ZARIŅA 
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Ar Oskaru mēs vairs nerunājam. Ar Tomu mēs 
kopā filmēsim dokumentālo filmu. Ar Enriko rei-
zēm sarakstāmies, bet ļoti reti. Ir banāli domāt, 
ka nekad vairs nebūs tik skaisti un vienkārši. 
Mēs vairs nekad nesēdēsim virtuvē agrā rītā, 
nedzersim lētus aliņus un nezīmēsim nepār-
liecinošus storībordus īsfilmām, ko neredzēs 
gandrīz neviens. 

Manā Vimeo kanālā zem atslēgas aizvien 
glabājas īsfilma, ko samontēju no mūsu bez-
jēdzīgajām reibuma sarunām. Arī to man 
būtu kauns kādam rādīt. Tur nav nekā intere-
santa. Tikai sajūta, ka sen atpakaļ dzīve likās tik 
ārkārtīgi aizraujoša, ka turēt kameru ieslēgtu  
bija pašsaprotami. 

NAV 
TIK 
TRAKI
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Cik debijas filmu var būt vienam režisoram? 
Starptautiskajā kinoindustrijā pastāv nerakstīta 
vienošanās, ka par “debijas filmu” mēdz uzska-
tīt pirmo pilnmetrāžu; tomēr arī tas ir vien 
acu apmāns, un frāze “debijas filma” ir drī-
zāk sava veida “tukšais nesējs”, piepildāms 
ar jebkuru nozīmi pēc paša vai citu vēlēšanās. 
Tomēr, ja “pilnmetrāža” (arī diskutabls un plūs-
tošs jēdziens) uzliek vismaz kaut kādu, lai cik 
aptuvenu, rāmējumu, tad “debijas īsfilmas” 
noteikšanas standarti ir vēl daudzkārt sarežģītāki 
un duļķaināki. 

Par manu debijas īsfilmu pieņemts uzska-
tīt “Četrus mielastus” — melno komēdiju, ar 
ko absolvēju bakalaura studijas filmu režijā 
Latvijas Kultūras akadēmijā 2012. gadā, lai 
arī tā, protams, nebija pirmā manis režisētā 
īsfilma. Astoņu akadēmisko semestru laikā līdz 
diplomdarbam tika uzņemts vesels lērums 
darbu, no kuriem vairumu kautrīgi dēvējām 
par “etīdēm”, nevis “filmām”, un no kuriem 
gana daudzi ir nozaudēti. Laiks, kurā studēju, 
bija Mini DV kasešu ēra, laikmets, kas vēl tikai 
pielāgojās digitālai materiālu arhivēšanai, taču 
arī mans mākslinieka pašvērtējums, kas tobrīd 
līdzinājās nullei, ir atbildīgs par daļu no robiem 
personīgajā arhīvā. Piemēram, pēc tam, kad 
pasniedzēji eksāmena skatē iznīcinoši iztei-
cās un ar zemu atzīmi novērtēja manu trešā 
kursa darbu — vēsturisku kostīmfilmu “Nabagu 

karalis” par bohēmisko Rīgu 20. gadsimta div-
desmitajos gados — nolēmu, ka šim kauna 
traipam nav vērts eksistēt, un visu tā mate-
riālu kopā ar nepabeigto montāžu izdzēsu. 
Nevienam taču negribas saglabāt vēsturei savus 
nesekmīgos kontroldarbus. 

“Četrus mielastus” labprāt uzskatu par savu 
debiju, jo tas bija pirmais darbs, ko pilnvērtīgi 
pati sev varēju nosaukt par “filmu”, nevis etīdi, 
un pēc kura sāku profesionāli identificēties tieši 
kā kinorežisore. Šai debijai ir cieša saistība ar 
festivālu 2ANNAS, jo filma ne tikai apceļoja 
visu Latviju festivāla īsfilmu tūrē “Projektors” un 
pirmoreiz ar manu vārdu preses relīzēs sāka pie-
sārņot internetu; festivāla producente Amanda 
Boka 2ANNU vārdā arī uzņēmās palīdzību fil-
mas izplatīšanā un tādējādi festivāls kļuva par 
filmas līdzproducentu. Taču, ja mērām pēc “pir-
mās publiskās izrādīšanas” mērauklas, arī tur es 
attopos 2ANNĀS. 2009. gadā, kad vēl studēju 
pirmajā kursā, kopā ar kursabiedru Armandu 
Začu un operatoru Daini Juragu piedalījāmies 
2ANNU organizētajā Kino Komūnā U35, vienas 
dienas laikā uzņemot videoklipu Toma Auniņa 
elektroniskās mūzikas skaņdarbam un pirmo-
reiz piedzīvojot sevis režisēta darba rādīšanu 
skatītāju priekšā.

Ja attinu atmiņu videokaseti līdz visagrīnā-
kajiem režijas darba aizmetņiem, tad mana 
pirmā režisētā filma bija darbs angļu valodā 

 LIENE LINDE 
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vidusskolas projektu nedēļā, kad kopā ar vai-
rākiem klasesbiedriem, no kuriem vienam 
piederēja videokamera, kā “projektu” uzfilmē-
jām melnbaltu īsfilmu “Adamsu ģimenes gals”. 
Tēvocis Festers Adamss filmā klīda pa skolas 
gaiteņiem, mēģinot atrast acu ārstu. Projektu 
nedēļas noslēgumā to parādīja citiem vidussko-
lēniem un skolotājiem lielajā mūzikas kabinetā 
blakus aktu zālei, tā tika uzņemta visai vētraini, 
jo saturēja vairākus skolas iekšējos jokus un 
prikolus. Šķiet, tā bija pirmā reize, kad kaut kas 
manis režisēts lika cilvēkiem smieties, kaut gan 
es tobrīd nenojautu, ka mūsu jautri pavadītā 
laika virzīšanu noteiktā naratīvā struktūrā sauc 
par režiju. Ir pagājuši 20 gadi un “Adamsu 
ģimenes gala” operators un montāžas reži-
sors Krišjānis turpina montēt Latvijas kino, nu 
jau profesionāli. Klasesbiedrene Anete, kas 
atveidoja tēvoci Festeru, vada kino projektus 
Cēsu koncertzālē, savukārt Trešdienas Adamsas 
atveidotāju Irbi satiku savas debijas pilnmet-
rāžas “Melnais samts” laukumā kā saimnieci 
un pavadoni filmas kaķenītes Sofijas aktrisei 
Aīdai. Kino mūs jau toreiz bija izraudzījies par 
valdziņiem savā audumā, un tas man šķiet labi 
strukturēts naratīvs.

PAR DEBIJĀM 
UN NEMIERU 
REŽISĒT
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Dekarts teica, ka filozofijas pamats ir šaubas. 
Šaubas ir vien sava veida domas nemiers. Es 
varētu teikt, ka kino veidošanas pamatā mīt 
kinematogrāfisks nemiers. Nemiers, kas nāk 
no ziņkārības izzināt kādu tēmu ekrāna valodā. 
Nemiers izstāstīt kādu no mūžīgajiem stāstiem 
(detektīvu, melodrāmu utt.) pašam savā redzē-
jumā. Nemiers pamēģināt veidot attēlu un 
skaņas kompozīciju pēc tam, kad ekrānos 
redzēts tik daudz, lai ikdienas notikumos sāktu 
ieraudzīt potenciālu filmas dramaturģijai vai 
kino kadriem. Nemiera vadīta vēlme izvei-
dot pasauli uz ekrāna, kurā uz brīdi aizbēgt 
no ikdienības.

Tas ir nemiers, kas noveda mani pie pirmo 
ideju likšanas uz lapām un vēlāk absolūti bez jel 
kādām tehniskām zināšanām filmēt naiva filozo-
fijas studenta cienīgas apceres. Viens nemiers 
veda pie cita nemiera. Divdesmitgadnieka 
nemiers aizveda uz bāru “Nemiers” (vai drīzāk 
klubu?). Tur piedzīvotais nemiers atkal veda pie 
domām un pārliecības, ka piedzīvotais ir gana 
unikāls, lai kaut kas no tā būtu filmas materiāls. 
Un bija jau arī! Neviens cits taču “Nemierā” 
nepiedzīvoja to, ko piedzīvoju es un nesatika 
cilvēkus, kurus satiku es. “Nemiera” iestāde 
tagad ir tāda pat pagātne kā mans divdesmit-
gadnieka vecums. Galu galā manu pirmo filmu 
galvenā aktrise ņēma un izveidoja ģimeni kopā 
ar “Nemiera” bāra tēvu. 

Pēc pirmajām filmām palika pārliecība, ka 
nevajag veidot savas dzīves notikumu pār-
nesumu kino. Es gan ar to īpaši neaizrāvos 
jau toreiz, bet atsevišķās ainās, kad to darīju, 
sapratu, ka labāk nevajag doties tajā virzienā. 
No piedzīvotā vajag iedvesmoties, bet, pār-
liekot to burtiski uz ekrāna, var gadīties, ka 
skatītājiem redzētais ir vienaldzīgs. Pats filmas 
autors paliek neizpratnē – kā kaut kas tāds, kas 
pašam šķitis emociju pielādēts, skatītājus atstāj 
remdenus? Tur arī tas suns aprakts. Autora skatu 
aizmiglo atmiņās esošās sajūtas par dzīvē piere-
dzēto, bet, lai tas šķistu emocionāls uz ekrāna 
arī citiem, ar paša notikuma vēlreizēju inscenē-
šanu kameras priekšā vien nepietiks. 

Režisoram, manuprāt, jāpiemīt divām grūti 
izskaidrojamām īpašībām – gaumei un ziņkārī-
bai. Patiesībā ziņkārības, tāpat kā šaubu pamatā, 
laikam jau ir tas pats nemiers. Nemiers pēc 
zināšanām, nemiers pēc darīšanas (filmēšanas) 
un nemiers saprast, kā tas viss darbojas kopā. 
Atkal, pavirši citējot filozofus, gribas teikt, ka 
tāds Bergsona élan vital vien ir pamatā vēlmei 
veidot kino. 

Kad tapu uzrunāts rakstīt šīs nelielās pārdo-
mas, tad viens no to vedinošajiem jautājumiem 
bija – kā pieaugšana ietekmējusi debijas īsfilmu 
tapšanu? Tā racionāli un apzināti salikt bērnu 
un pusaudžu dienu ietekmi uz pirmajām īsfil-
mām īsti pat neprastu. Ja kādreiz būtu rakstījis 
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dienasgrāmatu, tad varbūt šīm pēdām vēl izdo-
tos izsekot, bet visprecīzāk būtu teikt, ka pirmās 
filmas bija mana saruna kino formātā ar visu uz 
ekrāna redzēto un dzīvē piedzīvoto. 

Pieaugšanas kondensāts pa īstam tika 
apzināts un pārdomāts, kad ķēros pie otrās 
pilnmetrāžas filmas “Jelgava ‘94”. Pēc tās seko-
jošās īsfilmas “81 metrs. Jelgavas” gadījumā 
nācās burtiski pārcilāt reiz piedzīvoto nemieru 
un savu nemiera laiku virtuves ballīšu dziesmu 

“Ei, tu skaistā meitene” pēc skaņu režisora 
Ernesta Ansona idejas pārcelt to kora balsīs. Tā 
arī filmas beigu titri ieguva šādu pavadījumu. 
Bet “81 metrā” atminējos savu kino nemieru un 
secināju, ka kaut kas no tā vēl ir palicis. Tāpēc 
reizēm jāpaiet laikam, lai piedzīvotais tiktu 
saprasts ekrāna valodā.

Dzimšanas dienās teju obligāti ir pieņemts 
kaut ko vēlēt. Laikam tā pienāktos darīt arī 
kinofestivāla svētkos. Tāpēc ceru, ka 2ANNAS  
ceturtajā gadu desmitā, tāpat kā mani tur-
pinās pavadīt kino nemiers, kuru dažreiz tik 
grūti saglabāt garajās projektu un pieteikumu 
rakstīšanas dienās un naktīs. Galvenais aiz for-
mulāru ailīšu aizpildīšanas ir neaizmirst, kā vārdā 
tas viss notiek. Lai nezūd šaubas, ziņkārība  
un nemiers.  

NEMIERS 
KĀ KINO 
SĀKUMPUNKTS
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Trīsdesmit gadi ir daudz vai maz? Teiksiet, ka 
tas atkarīgs no interpretācijas. Tad nu mērīšu 
šo laika nogriezni pa savam. 1996. gadā, kad 
uz kinoforuma “Alternatīva” pamatiem tika 
nodibināts festivāls 2ANNAS, man bija astoņi 
gadi. Lineārajā satelītelevīzijā jau biju redzējusi 
kino, kas bija manam vecumam absolūti neat-
bilstošs, kinoteātru ekrāni, savukārt, piedāvāja 
pelēcīgi haotiskajiem un trūkuma caurvītajiem 
90. gadiem krasi atšķirīgu, amerikāņu filmu 
pasauli, bet videonomās pieejamās kasetes 
– pārdrillētas jau neskaitāmas reizes – nāca 
komplektā ar (bēdīgi) slaveno krievu valodas 
tulkojumu metāliskā intonācijā. Šajā jaunumu 
jūrā un nenoteiktībā uzņēmīgi cilvēki spēja 
atrast un uzsākt savu ceļu, tolaik 10 īsfilmās 
mērāmo programmu ierāmējot tieši jauniešu un 
eksperimentālo filmu festivāla veidolā.

Šķiet, ka šo trīs desmitgažu laikā, kopš fes-
tivāls 2ANNAS ir izaudzis par starptautiskas 
nozīmes notikumu un svarīgu atskaites punktu 
ne tikai Baltijas īsmetrāžas darbiem, bet arī 
platformu, kur atklāti un daudzbalsīgi runāt 
par tēmām, kas svarīgas gan kino skatītātjiem, 
gan tā veidotājiem, ir noslēdzies kāds cikls un 
esam atpakaļ sava veida deviņdesmito “brīvajā 
nobraucienā” un neskaidrības pilnā haosā (par 
ko, starp citu, nu jau kolektīvi nostalģējam; to 
savā programmā dara arī festivāls). Ja pirms 
30 gadiem reibām no nesen atvērto robežu 

vilinājuma un kā valsts no komandekonomikas 
iestreipuļojām patērnieciskuma mānīgajās ska-
vās, tad šobrīd cenšamies nostāvēt uz kājām, 
kamēr apkārt vārās likumos pagaidām švaki 
regulētas mākslīgā intelekta pielietojuma iespē-
jas, audiovizuālā satura pārprodukcijas un tirgus 
konsolidācijas rezultātā jaunajiem un ne tik 
jaunjaiem kinoveidotājiem līdz savai filmai tikt ir 
grūti, bet nodrošināt tās pamanīšanu un apriti — 
vēl sarežģītāk. 

Šajā ciklā, protams, ir bijuši neskaitāmi izai-
cinājumi un 2ANNU uzmanība tiem allaž bijusi 
pievērsta pēc labākās sirdsapziņas. Lai arī filmas 
ir jebkura festivāla sirds, asinsrite un mugur-
kauls, festivāls nav tikai secīgu seansu kopums 
kalendāra izklājumā. Tā ir telpa, kurā būt kopā, 
apjaust, ka, lai kāda nebūtu mūsu loma kino 
ekosistēmā, ar savām bažām, izrāvieniem 
un eksistenciālajiem prāta mežģiem neesam 
vieni. Šajā kontekstā atmiņā spilgti palicis 
2022. gads, kad, lēnām apsīkstot pandēmijas 
saspringumam, kino uzņemšanas, izrādīšanas 
un skatīšanās paradumi bija dažbrīd neatgrie-
žami sašūpojušies un, pieņemu, daudzi nozarē 
strādājošajie lasīja pulka e-pastu ar uzrunu: “I 
hope this email finds you well during these tur-
bulent times*,” vienatnē cīnoties ar izdegšanu. 
2ANNAS savā programmā tad veltīja mentālajai 
veselībai tēmētu pasākumu un filmu ciklu, kurā 
tika izrādīti par šo tēmu reflektējoši kinodarbi 
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un notika diskusijas par nozarē strādājošo lab-
būtību un cīniņiem ar spriedzi. Festivāls gadu 
garumā savu norisi ir kopis kā tikšanās vietu, 
kur ar kino starpniecību runāt par tēmām, kurās 
sabiedrisko notikumu kontekstā katrs no mums, 
pieņemu, nedaudz juties kā vientuļa planēta. 
Kamēr valstī vēl tikai gaidījām partnerattiecību 
likuma pieņemšanu un Stambulas konvencijas 
ratifikāciju, festivāla vidē organiski caur kino 
kameru un sarunām iekļāvās gan kvīru kino, 
gan refleksija par ķermeņa politiku un sievietes 
skatienu. Sākoties pilna mēroga iebrukumam 
Ukrainā, festivāls solidarizējās ar ukraiņu kino-
veidotājiem, fokusā ietverot šīs valsts darbus. 
Un šī reakcija uz apkārt notiekošo turpinās – 
šobrīd 2ANNĀS varam reflektēt par mākslīgā 
intelekta piejaucēšanu un citiem filmveides 
dienaskārtībā svarīgiem jautājumiem.

Varētu sacīt, ka 2ANNAS iet līdzi laikam, taču 
precīzāk būtu teikt, ka festivāls savos tematiska-
jos diskursos iet nedaudz pirms laika. Un tas ir 
likumsakarīgi īsmetrāžas formātam – brīvākajam 
kino, kas atšķirībā no “pilnā metra” top ātrāk 
un neatkarīgāk no tradicionālajiem kino izplatī-
šanas mehānismiem. “Īsfilma nav pilnmetrāžas 
mazais brālis,” savulaik sacīja kādreizējā 2ANNU 
kuratore Anna Zača, uzsverot to, ka inovācijas 
kino parasti sākas tieši īsmetrāžā, un par to, 
kas būs pilnmetrāžu tendencēs, var spriest 
pēc tā, ko redzam īsfilmās. No savas kuratores 

pieredzes 12 gadu garumā varu empātiski un 
cieņpilni apgalvot, ka tas nav viegli. Ne organi-
zējot festivālu un cenšoties par tām pārliecināt 
potenciālos finansētājus, ne lūgt plašam skatī-
tāju lokam, esošam citu domu un izaicinājumu 
virpulī, tām pievērst uzmanību. Un te rodas 
paradokss – alkas pēc līdztiesības, cilvēcības 
un sociālo pieņēmumu vērtēšana un vētīšana, 
identitātes un piederības jautājumi nebūt nav 
jaunas tēmas, taču attiecīgā laikmeta prioritāšu 
izvērtēšana, ētisko robežu novilkšana un to 
saskatīšana kinodarbu lērumā nav pašsapro-
tama, lai arī cilvēcības robežu plešana ir kultūras 
jomas, tajā skaitā kinofestivālu, galvenais uzde-
vums. Tas prasa neizsīkstošu empātiju, rūpīgu 
asredzību un spēju kino saskatīt kā pilnasinīgu, 
ietekmes pilnu kopējās vides dažādo ekosis-
tēmu daļu. Projektori turpina mirdzēt – tātad 
2ANNU kolektīvs visdažādākajos tā sastāvos ir 
konsekventi spējuši šo paveikt vairāku desmit-
gažu garumā. 30 gadi ir daudz, ja tos vērtējam 
ieguldītā laika, spēka, kino veidotājiem un ska-
tītājiem sniegtā iedrošinājuma un intelektuālās 
mijiedarbes mērvienībās. 

*I hope this email finds you well during these  
turbulent times. (angļu val.) — Ceru, ka jums 

klājas labi šajos nemierīgajos laikos.
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Labs kino ir kā labs vīns – jo vecāks, jo smalkāk 
ir to baudīt. Taču smalkumu mēdz pārvērtēt; 
reizumis jaunais un neparastais var saviļņot vai 
patīkami pārsteigt vēl vairāk. 2ANNAS nebaidās 
atgriezties pie klasikas, taču allaž eksperimentē: 
festivāla rīkotāji vairākkārt ir aicinājuši mūs – 
burtu, nevis kustīgo attēlu pazinējus – izveidot 
2ANNAS tematisko īsfilmu programmu.

Pirmo reizi mūs uzaicināja, lai pētītu transhu-
mānisma tēmu. “Tvērums” vēl nebija nosvinējis 
pat savu pirmo dzimšanas dienu. Par aicinājumu 
ļoti priecājāmies (vēl tagad turpinām priecāties 
par sirsnīgo sadarbību). Tas bija pirmreizīgs 
laiks, un 2ANNAS, ja nemaldos, mūsu pirmā 
starpkulturālā sadarbība. Jauns bija pilnīgi 
viss, arī draudzības, kas sāka dīgt un caurstīgot 
vēl tik jauno redakciju. Vienai no draudzības 
sēkliņām par auglīgu zemi kļuva tieši festivāla 
2ANNAS transhumānisma programmas Homo 
ex machina veidošana. Bija uzdevums – atlasīt 
filmas. Bet bija arī vasara. Tāpēc filmas tika 
atliktas uz tumšo laiku, un vakars iesākts ar peldi 
Vecāķu pludmalē, Pina Colada litrīgā pudelē un 
tomātu čipsiem. Pēc degvielas uzpildes stacijas 
apmeklējuma (uzpildīti tika tikai vēderi) nakts ir 
pārklājusi vasarniekus. Tiek ieslēgts projektors. 
Mēs pavadām nakti uz dīvāna, skatoties garas 
un īsas, smieklīgas un smagas, jautājošas un 
atbildošas filmas, kas iezīmē transhumānisma 
pagātni, tagadni un nākotni. Un runājam, un 

smejamies, un saraksts ir gatavs. Taču tas vēl ne 
tuvu nav programmēšanas gals.

Spilgti palicis atmiņā, ka, gatavojot abas 
programmas (pēc Homo ex machina nāca “P(l)
ūstošais laiks”), brīžiem filmas skatījāmies lielā 
daudzumā citu pēc citas, bez skaidra priekšstata 
par tajās atrodamo; aprakstus un recenzijas 
iepriekš nelasījām; citkārt tās vienkārši bija obs-
kūras, andergraunda filmas. Īpaši programmas 
izstrādes sākumā, kur vienīgais priekšstats ir 
par uzdoto tēmu un to, ka vajag kaut ko atlasīt, 
darbs var šķist pat bezmērķīgs. Kā blandīšanās, 
taustīšanās, pastaigāšanās. Es kino teju vispār 
neskatos – es vienkārši neticu aktieriem –, bet 
tajās retajās reizēs, kad man kāds ko parāda, 
vienmēr ir zināma sagatavošanās – zinu kaut vai 
filmas nosaukumu, žanru, īsu anotāciju. Dažreiz, 
varbūt pārlieku paļaujoties uz tekstu, ir viegli 
izbojāt jebkādu pārsteigumu un noslēpumu, ko 
var piedāvāt vizuālās mākslas, mūzikas, arī kino 
vērojums. Izlasu izstādes aprakstu, pārskrienu 
komponistu portfolio un vēl retāk ļauju sev 
skatīties, nedomājot par to, kā vēlāk pieredzēto 
artikulēt teikumos, kas vestu pie kādas domas. 
To daru, lai taupītu laiku, – māksla ir uztvert-
spējas un spriestspējas ieguldījums, arī laika 
ieguldījums. Recenziju žanra daļēja funkcija ir 
laika taupīšana, lai sevi neveltītu bezvērtīga-
jam. Vai arī – ja esi veltījis, tad mēģini no tā ko 
iegūt. Tā ir piesardzīga attieksme pret apkārtējo 

Filozofijas žurnāla 
“TVĒRUMS” redakcija 

2ANNAS, 
DAUDZAS 
PIEREDZES



45

JAUNĀ DESMITGADE

pasauli. Tā nebija vairs spēkā, veidojot prog-
rammas. Laiku varēja ziedot.

Bet, protams, ir gadījies būt arī programmas 
otrā pusē. Iespaidiem bagāts bija notikums 
kādā pavasara (bet, pēc laikapstākļiem spriežot, 
tikpat labi ziemas) vakarā, apvienības A Wall is 
a Screen vadībā dodoties īpaši kūrētā īsfilmu 
pastaigā pa Rīgas centru. Ja no laikapstākļu 
piebildes tas jau nebija skaidrs – nenormāli 
nosalu, iedomājoties, ka aprīļa vakarā jau nu 
gan ziemas mēteli varētu nevilkt. Tomēr varbūt 
tieši tāpēc šis notikums ir tik ļoti ķermeniski 
iespiedies atmiņā.

Lai vai kā, ja pieredzēšanas apstākļu diskom-
fortu nedaudz ieliek iekavās, tad jāsaka, ka tajā 
visā – kolektīvā flanēšanā pa pilsētu un Klusā 
centra iemītnieku vai darbinieku īslaicīgā patrau-
cēšanā, uz sienām atskaņojot īsfilmas, – bija 
kas ļoti īpašs, varbūt pat nedaudz huligānisks. 
Skatīties filmas kopā ar citiem ir īpaša kolektīva 
pieredze, ko pētījuši arī fenomenologi, bet šajā 
gadījumā vērotāju un līdzvērotāju klāsts bija 
plašāks par istabu vai kinozāli, neviļus iekļaujot 
arī bibliotēkas dežuranti, kas nervozi skatījās 
pa logu un gatavībā turēja telefonu, un kāda 
restorāna vakara maiņas darbinieces, kas, mirkli 
paskatījušās uz savdabīgo pūli otrpus ielai, tur-
pināja darbadienas noslēgšanas rituālu kā ierasts, 
it kā apkārt notiekošais būtu absolūti ikdienišķs. 
Un vispār – par ikdienu domājot – šī varētu būt 

bijusi pirmā reize, kad nogāju pa dažu labu 
Klusā centra ielu, kas nudien lika paraudzīties 
uz savu pilsētu jaunām acīm. Sauciet mani par 
romantiķi, bet to joprojām uzskatu par vienu no 
foršākajām mākslas spējām: likt pazīstamajam 
un pierastajam izskatīties savādi, nefamiliāri, 
jauni. Vienīgi iespēju, ka Latvijā var nosalt arī 
aprīlī, gan vajadzēja pazīt.
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Biedrība “Latvijas Īsfilmu aģentūra” tika dibi-
nāta 2023. gada nogalē kā reakcija uz ilgstoši 
briestošu vajadzību pēc stabilas un profesionā-
las īsfilmu pārstāvniecības Latvijā. Tā iecerēta 
kā līdz šim trūkstošais ķēdes posms starp 
filmu veidotājiem, festivāliem, institūcijām un 
starptautisko apriti, kura uzdevums ir ne tikai 
komunikācija, bet arī mērķtiecīga Latvijas īsfilmu 
popularizēšana un pārstāvniecība. Aģentūras 
izveide iezīmē brīdi, kurā kļūst arvien grūtāk 
izlikties, ka ar līdzšinējiem mehānismiem īsfilmu 
nozares vajadzībām pietiek.

Latvijas īsfilmu vide gadiem ilgi pastāvējusi 
nestabilā stāvoklī – starp izglītību un profesionālo 
apriti, starp festivālu interesi un institucionālu 
piesardzību, starp radošu entuziasmu un prak-
tisku izsīkumu. Ideja par šāda veida organizāciju 
Latvijas kontekstā nav jauna; tās aizmetņi bijuši 
arī iepriekš, ko apliecina 2015. gadā dibinātā 
biedrība Short Riga, kuras darbība tālāk par 
sākotnējo ieceri netika attīstīta.

Būtisku lomu aģentūras tapšanā ieņēmuši divi 
Latvijas filmu festivāli – Rīgas Starptautiskais 
īsfilmu festivāls 2ANNAS,  kas nu jau 30 gadus 
ir turējis rūpi par īsfilmām, veidojot vidi, kur 
tām attīstīties un sasniegt auditoriju, kā arī tā 
programmas direktore Laima Graždanoviča, kas 
kopā ar Rīgas Starptautiskā kino festivāla īsfilmu 
programmas direktori Laumu Kaudzīti uzsāka 
sadarbību ar kolēģiem no Lietuvas un Igaunijas, 

kopīgi reprezentējot Latviju nozīmīgākajā īsfilmu 
festivālā Eiropā – Klermonferanas īsfilmu fes-
tivāla tirgus sadaļā Baltijas stendā. Taču filmu 
festivāli vien nevar un tiem arī nevajadzētu 
noklāt visas valsts intereses. Festivāliem tomēr 
ir cita primārā funkcija un atbildības loks, kas ne 
vienmēr sakrīt ar ilgtermiņa nozares pārstāvnie-
cību šāda veida notikumos.

Tieši pēdējo gadu pieredze spilgti izgaismo-
jusi, ka šāda organizācija vairs nav greznība, 
bet nepieciešamība. Kamēr šādas organizācijas 
nebija, kļuva arvien acīmredzamāki arī trūkumi 
salīdzinājumā ar kaimiņvalstīm starptautiskajā 
redzamībā. Tādēļ Latvijas Īsfilmu aģentūra vei-
dota ar ambīciju segt plašāku lauku – ne tikai 
atsevišķu filmu vai festivālu intereses, bet filmu 
veidotāju, producentu, finansētāju un valsts 
vajadzības kopējā ekosistēmā.

Par konceptuālu iedvesmas punktu kalpo 
arī Lietuvas īsfilmu aģentūra Lithuanian Shorts, 
kas demonstrē, kā neliela valsts var mērķtiecīgi 
un pārliecinoši pozicionēt savu īsfilmu nozari 
starptautiski. Šajā kontekstā būtiska ir arī Baltijas 
mēroga sadarbība – Baltic Shorts iniciatīva, 
kurā apvienojas Latvijas, Lietuvas un Igaunijas 
partneri, un apliecina, ka reģionāla sadarbība 
ļauj palielināt redzamību un efektīvāk izmantot 
ierobežotos resursus.

Līdztekus institucionālajiem jautājumiem 
īsfilmu nozarē aktualizējas arī nepieciešamība 

DIĀNA TROPE 

2ANNU Industrijas dienu un 
Latvijas Īsfilmu aģentūras 

vadītāja 
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pārskatīt attieksmi pret īsfilmu kā formātu. Kamēr 
īsfilma joprojām tiek uztverta kā “saspiesta” 
pilnmetrāža vai pārejas posms uz “īsto kino”, 
tikmēr ir grūti runāt par tās patstāvīgu statusu 
un ilgtspēju. Nereti īsfilma Latvijas kontekstā 
tiek reducēta līdz izglītības procesa blakuspro-
duktam, kas nonivelē gan formāta specifiku, 
gan autoru profesionālās ambīcijas. Tikmēr 
starptautiski īsfilma funkcionē kā pilnvērtīgs 
mākslinieciskās izteiksmes lauks ar savu festi-
vālu, izplatīšanas un auditorijas ekosistēmu.

Tomēr viskritiskākā problēma īsfilmu vidē 
ir finansējums un tā strukturālā sadale. Tas 
ietekmē gan to, kas vispār var atļauties vei-
dot īsfilmas, gan ieguldījumu apjomu talantu 
attīstībā, gan šo darbu konkurētspēju. 
Visjūtamāk tas šobrīd skar spēles īsfilmas, 
kuras finansējuma sadales dēļ bieži nonāk 
visneaizsargātākajā pozīcijā.

Īsmetrāžas spēlfilmu ražošana prasa profesio-
nālu komandu, laiku un resursus, taču atbalsta 
mehānismi nereti balstās pieņēmumā, ka īsfilma 
top uz entuziasma rēķina. Šis pieņēmums var 
darboties studiju posmā, bet profesionālā vidē 
tas neveido ilgtspējīgus apstākļus, liedzot reži-
soriem un producentiem iespēju nopietni un 
ilgtermiņā strādāt ar šo formātu.

Finansējuma diskusijās nereti tiek piesaukts 
īsfilmu ierobežotais peļņas potenciāls, taču šāds 
arguments ignorē faktu, ka publiskais kultūras 
finansējums pēc būtības nav komerciāls ins-
truments. Turklāt pilnmetrāžas filmām Latvijas 
kontekstā ir pieejami būtiski plašāki finansē-
juma avoti, savukārt īsmetrāžas spēlfilmām 

alternatīvas piesaistes iespējas ir ārkārtīgi iero-
bežotas. Rezultātā īsfilmai tiek prasīts vairāk, 
nekā tai vispār ir ļauts sasniegt.

Šīs strukturālās nevienlīdzības sekas spilgti 
parādās arī simboliskos punktos – piemēram, 
nacionālajā balvā “Lielais Kristaps”, kur īsmet-
rāžas spēlfilmu kategorijā regulāri dominē 
studentu darbi, kam par iemeslu blakus stu-
dentu darbu atzīstamajai kvalitātei ir arī atziņa, 
ka profesionālajā vidē vienkārši netiek sara-
žots pietiekams apjoms neatkarīgu īsfilmu, lai 
veidotu konkurenci.

Šajā kontekstā “Latvijas Īsfilmu aģentūra” 
iezīmē apzinātu izvēli mainīt pastāvošo loģiku. 
Tā iestājas par īsfilmu kā patstāvīgu, profesionāli 
atbalstāmu formātu un par nepieciešamību pār-
skatīt prioritātes, lai no pastāvīgas aizstāvēšanās 
pārietu uz mērķtiecīgu attīstību.

Vienlaikus ir būtiski atzīt, ka īsfilmu vide Latvijā 
nav tukša – top jauni festivāli, jauna paaudze, 
jaunas institūcijas un starptautiska interese. Šie 
signāli apliecina potenciālu, taču bez sistemā-
tiskām izmaiņām tie paliks fragmentāri.

Aģentūras ambīcija nav tikai palielināt īsfilmu 
redzamību, bet veidot vidi, kurā īsfilmai nav 
nemitīgi jāpamato savas tiesības uz eksistenci. 
Ja īsfilmai Latvijā ir nākotne kā patstāvīgam for-
mātam, tā slēpjas spējā pāriet no izdzīvošanas 
režīma uz profesionāli atbalstītu praksi un no 
pastāvīgas aizsardzības pozīcijas uz pārliecību, 
ka īsfilma pati par sevi ir vērtība, kurai jānodro-
šina iespējas augt.
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2015. gadā 2ANNU konkursa programmu papil-
dināja vidējā garuma filmu konkurss, padarot 
2ANNAS par vienu no retajiem festivāliem 
pasaulē, kas apzināti dod telpu šim neierasta-
jam formātam. Tomēr tas joprojām nav atradis 
savu skatītāju. Kas ir vidējais garums un ko no 
tā gaidīt? Šis ir mēģinājums palīdzēt filmai atrast 
savu auditoriju.

Uzdodot virsrakstā jautājumu par neērtību, 
loģiski būtu secināt, ka nē, tas nav  nesaprotams 
un neērts. Taču vidējais garums (kas 2ANNĀS 
nozīmē 30 līdz 60 minūtes) savā būtībā ir neērts. 
Tas izaicina vispārpieņemtās festivālu iestrādes, 
rakstītos un nerakstītos noteikumus un atsakās 
ieņemt noteiktu formu. Īsfilmu festivālu kuratori 
jau divdesmit minūšu filmas dēvē par šausmīgi 
garām, un vidējā garuma vērtēšana dažkārt 
ir izraisījusi aizkaitinājumu pat 2ANNU žūrijas 
locekļos. Savukārt pilnmetrāžai šīs filmas ir 
pārāk abstraktas, turklāt nepakļaujas ierastām 
naratīva struktūrām. Taču joprojām pastāv kino 
veidotāji, kuri atmet priekšstatus par ērto un 
pieņemto, un veido filmas tieši tik garas, cik 
izjūt par nepieciešamu. Līdz ar to vidējais ir 
protesta garums. 

Divus gadus pēc vidējā garuma filmu iekļau-
šanas 2ANNU programmā kuratore Astra 
Zoldnere tās nosauca par autsaideriem starp 
autsaideriem: “Par tām  lielākoties neviens 

neko nav dzirdējis, festivāli tās nereti atstāj 
novārtā, bet kino veidotājam jābūt patiesam 
nonkonformistam, lai izvēlētos veidot tik sarež-
ģīti definējamu un grūti izplatāmu darbu.”1 

Ir skaidrs, ka režisors, kurš pabeidz filmu 
šādā garumā, apzinās, ka atrodas neērtā terito-
rijā, taču vienlaikus neļauj vispārpieņemtajiem 
noteikumiem sevi ierobežot. Viņš protestē pret 
ierobežojumiem, priekšrakstiem, rāmjiem – visu, 
kas mēģina ierobežot to, kā viņam būtu jāatklāj 
savi stāsti.

Visbiežāk vidējā garuma formātā sastopa-
mas dokumentārās filmas. Iespējams, tādēļ, ka 
dokumentārais kino dod lielāku radošo brīvību –  
bieži vidēji garas ir personiskas esejas par 
sevi vai sev nozīmīgām tēmām, arhīvu filmas, 
eksperimenti ar naratīvu un formu. Šāda tipa 
filmām parasti ir ļoti maza komanda un iero-
bežots budžets, tātad arī mazāks spiediens uz 
sasniegumiem. Spēlfilmas veidošanā iesaistīts 
daudz ieinteresēto pušu, līdz ar to neizdoša-
nās ir daudz sāpīgāka. Riskēt ar neiekļaušanos 
festivālu ierastajos rāmjos atļaujas tikai daži 
spēlfilmu veidotāji, nemaz nerunājot par ani-
matoriem, kuru darbiem jau tā mēdz būt grūti 
atrast vietu. Iespējams, ka dokumentāro filmu 
pārsvars skaidrojams arī ar to, ka to liktenis ir 
mazāk ierobežots – dokumentārā kino festivāli 

1 Zoldnere, Astra. Īstie kino autsaideri. Kino Raksti, 
28.11.2017.

DACE ČAURE
2ANNU vidējā garuma filmu 

programmas kuratore 
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ir pretimnākošāki pret dažādiem garumiem, 
jo galvenokārt pievērš uzmanību vēstījumam. 
Ļoti iespējams, ka kino veidotāji mazāk baidī-
tos atstāt filmu vidējā garumā, ja būtu vairāk 
iespēju to izrādīt skatītājiem.

Vidējā garuma filmas bieži vien raksturo 
subjektīvisms, kā arī saruna starp privāto un 
publisko. Tie nereti ir stāsti par personīgu pie-
redzi – sāpēm, slimību, attiecībām ģimenē, 
sapņiem un atmiņām. Šie stāsti necenšas kļūt 
par trāpīgiem dzēlieniem un nozīmju sprā-
dzieniem, kas parasti ir īsfilmas. Tie nes sevī 
daudz viedokļa, kas nav ne kondensēts īsfilmā, 
ne izplūdis sižetā, kā tas notiek pilnmetrāžā. 
Arī spēlfilmas šajā garumā ieņem citu formu, 
pievieno sapņainu dimensiju, kas paplašina 
filmas telpu.

Starpdimensija, kurā atrodas vidējais garums, 
rada bažas, ka, ja formāts ir nesaprotams, tad 
filma arī tāda būs. Tāds risks patiešām pastāv. 
Vidējā garuma filmas bieži – bet ne vienmēr! – 
raksturo lēns ritms, asociāciju un atsauču slānis 
un aicinājums ļauties filmas plūdumam. Mēs 
kā skatītāji bieži jūtamies neērti kino, kas spiež 
atteikties no apzinātas nozīmju meklēšanas. 
Taču šādu seansu var uzskatīt par meditāciju 
laikā, kad signāli mūs ietver no visām pusēm 
un pieprasa nemitīgu analīzi. Tā ir iespēja atvilkt 
elpu, iegrimt plūsmā vai, jā, pagarlaikoties. 
Galu galā arī garlaicība ir protests.

VIDĒJĀ 
GARUMA 
FORMĀTS – 
VAI TIEŠĀM 
TIK 
NESAPROTAMS 
UN NEĒRTS?
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1. Ko tev nozīmē un kas, tavuprāt, ir 
filmu kūrēšana?

Dace Čaure: Kurators būtībā ir pavadonis. 
Katram mežam cauri iet vairākas takas, pavadonis 
izvēlas situācijai un skatītājam atbilstošāko –  
ainavisko, sarežģīto, vieglo, apdomājamo vai 
citu. Viņš zina, kam nav vērts pievērst uzmanību 
vai kur vajadzētu apstāties ilgāku laika sprīdi. 
Viņš norāda uz īstajām lietām, paceļ īstos zari-
ņus un pamana īstos dziedātājputnus. Lai tad, 
kad jūs otrā pusē atvadīsieties, skatītājs justos 
mazliet citādāks. 

Žulijens Nuhums Kulibali: Domāju, ka 
kuratoriālā prakse sevī ietver vairākus aspek-
tus – galvenokārt tas ir darbs ar dažādiem 
(vēsturiskiem, mākslinieciskiem, sociāliem, 
ekonomiskiem u.c.) kontekstiem, caur kuriem 
tiek raudzītas filmas un atlasīts darbu kopums, 
kas varētu būt noderīgs skatītājam. Nereti kura-
torus uzskata par “gaumes ekspertiem”, taču 
man šāda pieeja šķiet pavirša – tas ir amats, 
kas paģēr spējas padziļināti uztvert vidi ap sevi, 
labi dzirdēt (redzēt) un spēt argumentēti runāt 
(rādīt). Man personīgi kūrēšana ir visas manas 
radošās darbības likumsakarīga sintēze.

Laima Graždanoviča: Īsfilmu festivālā kūrē-
šana ir kā kontekstu, gaumes, pieredzes un 

eksperimentu mozaīkas veidošana. Man šis 
process vienmēr mijas gan ar pētniecības un 
arhīva atradēja prieku, gan stāsta – piemēram, 
stāsta veidošanu, veidojot īsfilmu programmas, 
kurās rodas arī iekšējais naratīvs. Kad starp fil-
mām izveidojas saites (ne vienmēr redzamas), 
kuras izceļ viena otru, rodas maģija. Tāpat īsfil-
mas, manuprāt, ir ārkārtīgi parocīgs mākslas 
veids, caur kuru iespējams ielūkoties arī starp-
disciplināros un sociālos jautājumos. Šķiet, ka 
eksperimentu līmenis īsfilmu festivāla kūrēšanā 
viennozīmīgi ir daudz augstāks kā pilnmetrā-
žas. Ļoti personīgā līmenī kūrešana ir veids, kā 
es izzinu pasauli un sevi pašu. Tā ir privilēģija 
piekļūt tik lielam mākslas darbu apjomam un 
ielūkoties pa kameras lēcas logiem, kuriem 
citādāk piekļūt nebūtu iespējams.

Astra Zoldnere: Filmu kūrēšana ir domāša-
nas, izziņas un stāstīšanas prakse. Viss sākas ar 
izpēti: veidojot kādu programmu, man parasti 
ir nelielas priekšzināšanas, kuras pēc tam papla-
šinu. Kuratora darbs ir kritisks, bet arī intuitīvs 
process – iepazīstoties ar lielu daudzumu infor-
mācijas, tiek atrasts specifisks skatpunkts, kas 
spēj aizraut skatītājus, iedvesmot un raisīt dis-
kusiju. Filmu kūrēšana man nozīmē ne tikai 
izvēlēties konkrētas īsfilmas, bet arī veidot 
kopīgu naratīvu, kas iedvesmo un vienlaikus 
veicina sarunu par sociālām, politiskām vai 

KINO 
PAVADOŅI. 
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KURATORU 
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kultūras problēmām, izaicina stereotipus un 
mudina domāt.

2. Kā tu nonāci pie filmu kūrēšanas?

D. Č.: Kaut kādā mērā visa mana profesionālā 
dzīve ir veidojusies, kādam citam ievērojot, ka 
man ļoti patīk filmas. Tā es nonācu pie kritikas, 
un tā mani “ievilka” arī 2ANNĀS. Man vienmēr 
ir paticis savilkt paralēles, ieraudzīt kopskatus 
un tendences, un kuratora darbā tas ir tikpat 
svarīgi kā spēt ieskatīties detaļās un izvērtēt, 
kuras no tām vislabāk reprezentēs kopskatu.
Tā nu 2ANNAS ir manas ilgākās un senākās 
attiecības ar kūrēšanu. Sāku 2017. gadā ar fes-
tivāla pirmo bērnu un jauniešu konkursu, tad 
pārņēmu vidējā garuma konkursu, un tā kaut kā 
ir pienākusi mūsu desmitā kopīgā sezona.

Ž. N. K.: Es sāku kā kino režisors, tad nonācu 
kino kritikas laukā un tad – kinofestivālu pasaulē. 
Kā jebkurā ekosistēmā, šīs jomas un lomas 
ir saistītas. Starptautiskajā īsfilmu festivālā 
2ANNAS sāku darboties 2017. gadā festivāla 
pamatprogrammas atlases komandā un nu jau 
trešo gadu vadu festivāla sadaļu “Tīri kvīrs”.

L. G.: Gribot vai negribot, visi mani ceļi veda 
uz Romu (īsfilmu kūrēšanu). Totāls fātums.  
 
A. Z.: 2015. gadā festivāla direktors Viesturs 
Graždanovičs jautāja, vai es varētu uzņemties 
kinofestivāla 2ANNAS programmas direktores 
pienākumus. Tajā laikā man jau bija pieredze 
gan kā filmu veidotājai, gan kā kritiķei, biju 
daudzus gadus vērojusi, kā 2ANNAS attīstās 
laika gaitā. Tā nu es uzņēmos šo ļoti intensīvo 
darbu un darīju to līdz 2019. gadam, kad izlēmu 
vēl intensīvāk pievērsties mākslā balstītai pēt-
niecībai, bet paliku strādāt kā 2ANNAS Baltijas 
programmas kuratore, katru gadu veidojot arī 
kādu tematisko programmu. Šogad tā būs ori-
ģināla zinātniskās fantastikas īsfilmu programma 
“Alternatīvās dimensijas”.

3. Kā filmu programmu kūrēšana 
un veidošana mainījusi tavus kā 
skatītāja paradumus?

D. Č.: Darbs īsfilmu festivālā nozīmē, ka arī citos 
festivālos lielāka interese ir par īsfilmu prog-
rammām – arī lai izvērtētu, kādi ir principi, pēc 
kuriem viņi veido savas programmas, un kas no 
tā man šķiet interesants.
Tā kā es strādāju ar vidējo garumu, kas nav kino 
pasaulē plaši izplatīts, es vienmēr uzreiz ievē-
roju filmas metrāžu. Turklāt jebkuru īsā un vidējā 
garuma filmu es vienmēr skatos caur 2ANNU 
prizmu, automātiski izvērtējot tās atbilstību 
mūsu festivālam – neatkarīgi no tā, vai tas ir 
vajadzīgs vai nav. Un visu, kas aizskar konkrē-
tas stīgas, es mentāli atzīmēju kā potenciāli 
noderīgu nākotnei.

Ž. N. K.: Esmu vēl vairāk iemīlējis kino kā 
mediju un cilvēkus, kas ir gana drosmīgi un 
dažkārt arī ārprātīgi, lai nodarbotos ar šo 
mākslu! Mans darbs ir saistīts ar ļoti liela filmu 
apjoma apzināšanu, taču jaunatklājuma prieks, 
kas piemeklē teju katru nedēļu, ir spēcīgāks 
par nogurumu. Vienīgais – ja pēc pirma-
jām 10 filmas minūtēm saprotu, ka šis darbs, 
manuprāt, neatbilst maniem kvalitātes kritē-
rijiem, turpmāko filmu skatos 1.5 vai 2 reizes 
lielākā paātrinājumā.

L. G.: Pieredze kā kuratorei ir izkristalizējusi 
manu gaumi gan kā skatītājai, gan kā mākslinie-
cei. Šobrīd vidēji gada laikā noskatos ap 1000 
īsfilmām, lai gan šis cipars visticamāk ir daudz 
lielāks. Neizbēgami tas atstāj arī neizdzēšamas 
un neatgriezeniskas sekas uz manu smadzeņu 
un nervu darbību. Domāju, ka ir daudzi para-
dumi, kas ir mainījušies, bet par vienu ir īpašs 
prieks – es zinu, kā ļauties filmai, lai tā pati mani 
aizved, kur tas nepieciešams.

A. Z.: Intensīva vairāku tūkstošu filmu skatīšanās 
katru gadu ir mainījusi gan manus skatīšanās 
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paradumus, gan ietekmējusi manu mākslinie-
cisko un pētniecisko praksi. Īsfilmas ir īpašs 
formāts, jo tajās filmu veidotāji uzdrošinās 
daudz vairāk eksperimentēt, kas pilnmetrāžas 
darbos parasti ir grūtāk, jo tie vairāk ir atkarīgi 
no finansiāliem panākumiem. Es novērtēju arī 
klasiskus, labi izstāstītus stāstus, tomēr aizvien 
meklēju darbus, kas aicina ne tikai izbaudīt, 
bet arī provocē, izaicina un rosina skatītāju 
iedziļināties. 

4. Kāda ir tava pieeja filmu atlasei festi-
vālam 2ANNAS? Par kādiem kontekstiem 
jādomā, atlasot filmas?

D. Č.: Pirmkārt, es vienmēr paturu prātā 2ANNU 
fokusu uz neparasto – uz eksperimentiem ar 
formu un naratīvu un robežu paplašināšanu. 
Vidējais garums tam ir īpaši piemērots, jo dod 
telpu rotaļām. Tā bieži aiz strīpas paliek kvalita-
tīvas filmas, kuras pieturas pie pazīstamiem un 
atstrādātiem paņēmieniem, – tās atradīs vietu 
citos festivālos.

Pēc tam jādomā par filmas tēmu. 2ANNU 
mērķis ir izcelt sociāli nozīmīgus stāstus, dot 
platformu sarunām, kurās piedalās maz dzir-
dētas balsis. Man tas nozīmē arī iekļaut pēc 
iespējas plašāku ģeogrāfisko loku, jo vēlos 
redzēt, kas ir svarīgi pasaulei. Parasti izrādās, 
ka itin visur cilvēki sapņo par vienu un to pašu.

Ž. N. K.: “Tīri kvīrs” ir vienīgā platforma Latvijā, 
kas pievēršas tikai kvīru kino īsformātam. Atlasot 
filmas, ņemu vērā notikumus un retoriku Latvijas 
sabiedriskajā telpā, izceļot gan to, kas tiek 
apspriests, gan to, kas tiek noklusēts. Festivāla 
kontekstā svarīgākais ir skatītājs, taču pussoli 
no tā atrodas filmu veidotāji – man ir svarīgi, 
lai viņu darbi veido dialogu, papildina viens 
otru un tiek izrādīti iespējami labākajos aps-
tākļos. Es personīgi uzskatu, ka prioritāras ir 
arī filmas no reģioniem, kur to tapšana dažādu 
iemeslu dēļ ir apgrūtināta – heteronormatīvā 

pasaulē kvīrums, gribi vai negribi, vienmēr ir arī 
politisks fenomens.

L. G.: Kā festivāla programmas direktorei jau-
tājums par kontekstiem sākas jau pirms filmu 
atlasīšanas, kad tiek konceptualizēta pati festi-
vāla programma, fokusa tēmas un pētnieciskie 
jautājumi, kurus izvirzām. Jau šajā brīdī tiek 
aplūkoti un analizēt konteksti. Tāpat arī, pie-
mēram, kūrējot starptautisko īsfilmu konkursa 
programmu, es domāju ne tikai par to, kas ir 
labākās īsfilmas, bet arī kā izveidot programmu, 
kurā ir redzama kulturāla, ģeogrāfiska, sociāla, 
dzimuma, mākslinieciska un tehniska dažādība. 
Ja jautājums būtu tikai par kvalitāti, tikpat labi 
mēs varētu izrādīt programmas ar īsfilmām 
tikai no Francijas, jo no šīs valsts ir vislielākais 
ražošanas apjoms un labi kvalitātes standarti. 
Vēl viens ļoti nozīmīgs aspekts ir balanss starp 
satura un formas eksperimentiem, kā arī jaunas 
kino valodas meklējumiem.

A. Z.: Es veidoju gan Baltijas īsfilmu prog-
rammu, gan arī fokusa programmas, šie procesi 
ir samērā atšķirīgi. Veidojot Baltijas īsfilmu 
programmu, mans uzdevums ir parādīt izcilas 
filmas no Latvijas, Lietuvas un Igaunijas. Ja vēl 
pirms desmit gadiem varēju iekļaut gandrīz 
visas nozīmīgākās Baltijas īsfilmas, tad tagad 
tas kļūst aizvien grūtāk, jo gan filmu kvalitāte, 
gan kvantitāte reģionā strauji pieaug. Veidojot 
tematiskās programmas, process ir savādāks – 
tā ir padziļināta izpēte par konkrētu tēmu, un es 
vienmēr cenšos atrast specifisku skatpunktu, kā 
šo tēmu izstāstīt. Abos gadījumos īsfilmu prog-
rammā iekļauju dažādos formātos un tehnikās 
veidotas filmas, kas kopā rada unikālu naratīvu, 
nebaidās aktualizēt sarežģītus jautājumus un 
eksperimentēt ar kino valodu.
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5. Cik lielā mērā tu domā par skatītāju, 
atlasot filmas? Vai ir kāda konkrēta mērķau-
ditorija, ko vēlies sasniegt? Vai programmu 
rādīšanas laikā jau izdevies uzrunāt kādu 
konkrētu mērķauditoriju?

D. Č.: Par skatītāju ir jādomā vienmēr. Kurators 
ir filtrs, caur kuru filmas nonāk pie skatītāja, 
tātad tam, ko viņš izlaiž cauri, jābūt kvalitatīvam 
un vērtīgam. Ir jādomā, kādus stāstus šajā laikā 
un vietā auditorijai būtu svarīgi redzēt. Tas nav 
mēģinājums uzminēt, kas visvairāk uzrunās vai 
aizraus, jo filmas uzdevums nav paturēt skatītāju 
viņa komforta zonā; drīzāk uzsaukums – skaties 
šeit! Dot skatu punktu, kas cerams saglabāsies 
arī ārpus kinozāles.

Vidējā garuma filmu mērķauditorija ir ļoti 
neskaidra, tādēļ bieži ir grūtības ar programmu 
popularizēšanu. Liekas, ka šādi eksperimenti ar 
formātu ir svarīgi tikai kino veidotājiem pašiem, 
bet skatītājs īsfilmu festivālā grib redzēt īsfilmas, 
nevis kaut ko pusceļā uz pilnmetrāžu. Varbūt ir 
vērts domāt par to kā par seriāla sērijas garumu –  
tā ir pietiekoši ilga ciemošanās pasaulē, kura 
sākas un turpinās arī ārpus jūsu pazīšanās. 

Ž. N. K.: Protams! “Tīri kvīrs” nav iedomā-
jams bez Latvijas kvīru kopienas! Mans sapnis 
būtu būt spējīgam veidot attiecības ar visiem 
kopienas pārstāvjiem Latvijā, viņu ģimenēm, 
draugiem, kolēģiem un paziņām. Proti, ar visu 
Latvijas sabiedrību. Tā kā tas ir liels mērķis, 
pieņemu, ka gan man, gan tiem, kas nāks pēc 
manis, priekšā būs pamatīgs darbiņš.

L. G.: Šobrīd varu teikt, ka tās auditorijas, ar 
kurām strādājam, aug un attīstās, kas rada lielu 
prieku. Īpaši varētu izcelt bērnu, jauniešu, kvīru 
un viņu draugu filmu skatītājus. Tāpat arī pirms 
pāris gadiem centāmies uzrunāt senioru audito-
riju, pie kuras ļoti ceru atgriezties. 

Pašā filmu atlases procesā jautājums par ska-
tītāju ir sarežģītāks, kā sākumā liekas. No vienas 
puses es nenoliedzami domāju par auditoriju, 

kura filmu vēros, no otras – cenšos nedomāt, jo 
neuzskatu, ka mans uzdevums ir auditorijai izpa-
tikt. Šajā procesā ir jāietver smalkais līdzsvars, 
jo tomēr tieši kuratora balss un spēja apstrādāt 
kontekstus padara programmas tik unikālas.

Ilgtermiņā es ļoti vēlētos, lai mēs varētu 
sasniegt vairāk skatītāju Latvijas pierobežas 
rajonos, kā arī attīstīt seansu pieejamību cilvē-
kiem, kuriem ir kustību vai uztveres izaicinājumi.

A. Z.: Latvijas skatītājs joprojām nav pieradis 
regulāri apmeklēt īsfilmu seansus, tāpēc mēs 
2ANNĀS veicam arī izglītojošu funkciju, stā
stot par īsfilmu formātiem, tehnoloģijām un 
estētiku. Mainoties tehnoloģijām, īsie formāti 
kļūst populārāki, un tas ļauj uzrunāt plašāku 
auditoriju. Pēdējos gados festivālam veidojas 
sava mērķauditorija, kas ir atvērta gan aktīvām 
sociālkulturālām diskusijām, gan intensīvi iedzi-
ļināties un reflektēt par inovatīvu kino valodu.
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Kinomākslinieka Arņa Kalniņa dzimšanas diena 
Bolderājā pirms dažiem gadiem tika svinēta 
ar Deivida Linča filmas “Dzēšgumijgalva” 
(“Eraserhead”) seansu. Pēc filmas pie manis 
pienāca Viesturs Graždanovičs un it kā starp 
citu ieminējās: pēc pusotra gada 2ANNAS svi-
nēs 30. pastāvēšanas gadu. “Uzkūrējam izstādi,” 
viņš teica. Es atbildēju: “Aiziet!”

Tomēr doma par izstādi uzreiz radīja būtisku 
jautājumu. Kā izstādes formā aptvert trīsdesmit 
gadu festivāla vēsturi, nepārvēršot to arhīva 
materiālu ekspozīcijā? Man gribējās parā-
dīt visu! Sākot ar vēsturiskām programmām, 
plakātiem, kuratoru darba procesu, performan-
cēm, atklāšanu dokumentācijām un beidzot 
ar šodien jau starptautiski atzītiem mākslinie-
kiem. Taču, jo vairāk par to domāju, jo skaidrāk 
sapratu, ka šāda pieeja iesaldētu laikā festivāla 
vibrējošo dabu.

Mana saskare ar “alternatīvu” patiesībā radās 
jau daudz agrāk. Skolas laikā es diezgan ātri 
sapratu, ka hierarhiskas struktūras man būs izai-
cinājums. Tad es pamanīju viņus, melnā tērptos, 
pīrsingotos, par mani dažus gadus vecākos jau-
niešus, kas Ziemeļvalstu ģimnāzijas pagrabos 
piektdienu vakaros rīkoja koncertus. Vienā no 
koncertiem mani paņēma brīvprātīgot garde-
robē. Pašu darbadienu es gandrīz neatceros, 
bet ļoti skaidri atceros dreadaino meiteni, kura 
tajā vakarā grupā spēlēja basģitāru.

Bija kaut kas satricinošs un atbrīvojošs tajā, 
ka es, vēl pamatskolniece, atrados šajā pag-
rabā, šajā vakarā, tieši zem telpām, kur ikdienā 
klasēs saspiesti cilvēki mācās “dzīvi”. Tajā brīdī 
kļuva skaidrs, ka pastāv arī cita kultūras telpa, 
vēl bez tās, kas redzēta teātrī, kur teju uzaugu, 
vai muzejos; telpa, kas ir neformāla, raupja, 
īslaicīga, taču ļoti spraiga.

Tieši šī pieredze vēlāk palīdzēja formulēt 
izstādes centrālo ideju: spiedīgo vajadzību pēc 
alternatīvas. Šī vajadzība nav estētiska izvēle. Tā 
ir reakcija uz brīžiem, kad dominējošā kultūras 
valoda vairs nespēj artikulēt to, kas sabiedrībā 
jau notiek. Kultūras kritiķis Greils Markuss, raks-
tot par pagrīdes kultūru kā Rietumu “slepeno 
vēsturi”, norāda, ka šādi momenti atkārtoti 
parādās, kad cilvēki vairs nespēj runāt savas 
kultūras piedāvātajos jēdzienos (1989). Tad 
parādās “pagrīde”, “alternatīva”: pagrabos, 
dzīvokļos un pagaidu vietās un nevietās, kur 
radošas izpausmes pāraug runāto valodu.

Arī 2ANNAS vēsture lielā mērā ir šādas alter-
natīvas telpas veidošana. Festivāls radās laikā, 
kad eksperimentālais kino Latvijā bija jauna 
parādība, un trīsdesmit gadu laikā tas vairākkārt 
ir mainījis savu formu, saglabājot vienu būtisku 
funkciju: radīt platformu darbiem, kas paliek 
ārpus institucionālās telpas.

Tā nu izstāde pakāpeniski attālinājās no hro-
noloģiskas retrospekcijas un pievērsās šodienai. 

KRISTIĀNA KĀRKLIŅA
izstādes 

“Alternatīva: 
No pagrīdes telpas” 

kuratore
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JAUNĀ DESMITGADE

Mākslinieki1 tika aicināti strādāt ar festivāla 
arhīvu kā materiālu jaunai interpretācijai – frag-
mentēt, pārkopēt, pārfotografēt un iestrādāt 
pagātnes attēlus jaunā kontekstā, sarunāties 
ar tiem kustīgā attēla darbos un instalācijās. 
Mākslinieku redzējumā arhīvs vairs nav tikai 
pagātnes dokumentācija, bet aktīvs materiāls, 
pat virsma, kas piedalās šīsdienas procesā. 
Kā uzskata Žaks Ransjērs (Jacques Rancière), 
māksla kļūst politiska nevis ar skaļām deklarāci-
jām, bet brīdī, kad pārkārto to, kas sabiedrībā 
redzams, dzirdams vai domājams. “Alternatīva” 
šajā kontekstā nebūt nav pretstats centram, 
bet gan dinamiska kultūras kustība, kas atkal 
un atkal aktualizējas brīžos, kad nepieciešams 
pāraugt valodu, ierasto formu vai telpu – pag-
rabos, dzīvokļos un citās īslaicīgās telpās, kur 
pirmo reizi aizšķiļas tas, ko vēl nav iespējams 
nodefinēt. 

1 Izstādes mākslinieki: Laimdota Malle (LV), Apvienība 
“Kurss” (LV), Anastasija Šneps-Šnepe (LV), Rebeka Korna 

(Rebecca Korn, UK).
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